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विषयानुक़मणिका 


प्रथम खण्ड 
जीवन और काव्य ४ 
७ विषय-प्रवेश १५-१६ 


परंपरा और परिवेश-मीरा और उनका युग राजनैतिक 
परिस्थितिया-सामाजिक जीवन घामिक सम्प्रदाय । 3८ 
७ मीरा की जीवनी २०-६५ 
डपक्रम-(क) मीरा की जीवनी के अंतरंग साधन, (ख) मीरा की 
जीवनी के बहिरंग साधन-(ल) प्राचीन भक्तों द्वारा मोर्रा विषयक उल्लेख- 
महात्मा व्यासदास नामादास और प्रिय्रदास घ्रुवदास-चौराप्ती पैप्णवन 
की वार्ता--(१) गोविन्द दुवे स चोरा ब्राह्मण तिनको बातों, (२) मोरौ- 
बाई के पुरोहित रामदास तिनकी वार्ता, (३) हैप्णुदाए अधिकारी तितकी 
वार्ता दो सौबावन पैप्णवन की वार्ता-(१) श्री गुसाईं जी के सेवर्का 
हरिदास बनिया तिनवी वार्ता, (२) श्री गुधाईं जी के सेवक अजबकूबर- 
बाई तिनकी वार्ता-तुकाराम दादुपंयो राघवदास और घत्रदास नागरी- 
दास चरणुदास दयावाई नन्‍्दराम । (आ) अन्य क्षोत। (ह) भोर्ों का हे 
ऐतिहासिक जोवनवृत्त--/मीरा” नाम-जन्मस्यास-माता पिता और वंश 
परिवार-णीवनकाल प्ररमिक जीवन विवाहन्पाटिवारिक बलेश-दैधब्य- 
संतसमायम और जोगी-विषपान ओर साँपविंदारा-आणाठक ब्लेश की 
जन्प चधाएँ मोरा और तुलसो वा पत्र व्यवहार भेवाइत्पाण औौर मेडता- 
निवास माई- सखी ललिता वृन्दावनयात्रा मोरा वे' गुरु-अकबर, तानप्रेता 
और मीराचद्वारकानिवाउ घरना ललिता को प्ृत्यु-मोरा की मृत्यु« 
मृत्युत्तियि । 
भोरों को रघनाएँ--प्रामाशिक पदावली-मी रा-पदावल्ली को हृध्त- 
लिबित प्रतियाँ मीरां-पदादती था क्रमिर विकास (१) काल भेद-- 
मोरों पदावलों के विकाध के आयाम-- व) आदिकाल, (ख) मध्यक्ताल, 
(ग) आधुनिक-बाल--(२) स्यलभेद से भाषा भेव--(भ) पंजाब में 
मीरों के पद, (आ) विद्ार में मीरा के पद, (६) बगाल में मोरों के 
श 


कु 
|, (४) 


चद, (६) उडीसा मे मीरा के पद, (उ) खडी बोली में मीरा के पद, (ऊ/ 
-«» गुजरात मे मोरा के पद (ए) राजस्थान मे मीरा के पद--३) साम्म- 
दायिक तत्व सपोजन--(क) निर्गुण सम्प्रदाय, (ख) वाथ सम्प्रदाय, 
(ग) सूफी सम्प्रदाय, (घ) रैदासी सम्प्रदाय, (ड) चैतन्य सम्प्रदाय, 
(च) रामानन्दी संप्रदाय, (छ) रामोपासक रतिक सम्प्रदाय, (ज) शैव 
सम्प्रदाय, (कर) मीरा सम्प्रदाय--(४) गायकों की स्मृति विस्मृति (५) 
सोरा के मूल पदों का अनुगायत्त और तकल-(६) लोकनादय और 
लोकगौतों के अतुरूप मोरा पदावली में परिवर्तत--(७) मौरा पदावलो 
को सपादकीय प्रतिभा वी देन । 
हम भोरा-पदावली के पाठ-प्रक्षेप की दिशाएँं-(१) भाषा परिवतंन, 
(३) भाव परिवर्तन, (३) पद विस्तार, (४) झूवत परदसृष्टि, (५) प्रक्षेप 
परंपरा (अ) शब्दानुवाद, (आ) भावानुवाद, (इ) शाब्दिक परिवर्तन, (ई) 
टेक परिवर्तन, (उ) चरण परिवर्तन, (६) गेय रूप, (७) पद सबोजन, 
-* (८) अनुकरण, (६) स्मृतिभ्रम, (१०) साटकीय कथनोपकथनात्मक पद, 
(११) मीरा भाव--प्रक्षेप प्रपरा ओर वस्तुनिष्ठ सत्य । 
० मोर का व्यक्तित्व ६६-७ 
मनस्विनी नारी और भक्तात्मा मीरा-मीरा की प्रेमाभक्ति के 
आधार--(क) नाम स्मरण, (ख) रूप वर्णन, (ग) लीला गान, (ग) 
घाम-- मीरा के व्यक्तित्व के खोत और स्वरूप । 


द्वितीय खण्ड 
समीक्षा और मृल्याकन 
# सोरां की प्रामाणिक पदावली का वस्तुमूलक्त अध्ययन ७५-६ 

मौरां के काव्य विषयों का वर्मीकरण--( १) जीव, जगत और ब्रहा- 
विवेचन, (२) सत सत्सग माहात्म्य वर्णन, (३) व्यक्तिगत जीवन और 
सांसारिक ब्लेशो के सकेत, (४) प्रार्थना और विनय, (५) लाम-माहात्म्य, 
(६) मीरा के प्रभु के नाम, (७) जन्‍्मजन्मान्तर के संस्कारों के उल्लेख, 
(८) प्रिय की खोज के प्रयास, (६) वृन्दावन का प्रकृति चित्रण, (१०) 
आराष्य का रूप वर्णन, (११) आराषध्य की मुतियों के बणंत, (१२) 
आराध्य का गुण वर्णन (१३) लीला वणुंत, (१४) अभिलापा, (१५) 
होली, (१६) वर्षा, (१७) प्रेमालाप, (१८) दर्शनानन्द, (१६) मुरली, 
(२०) उपालम्म, (२१) मनोराज्य, (२२) आजन्म विरह -प्रौढ़ 
पूरव॑ेंराग की दस दशाएँ-समजस पूर्वराग की दस दशाएं साधारण पूवराग 
और उसकी दशाएं प्रवासजन्य वलेश वी दस दशाएं (२३) मीरा की 


( ४ ) 


उपासना-पद्धति का स्वरूप (रेड) विधि-विधान की स्वीकृति, (२५४) 
झाराध्य के राम कौर मौरा का उनसे सम्बन्ध, (१६) मोरा की छाप, 
(२७) मीरा-्माव ! 


#मोरां की भक्ति और उसका स्वरूप ६२-१०४ 


भक्ति का विकास-मीरा को भक्ति का स्वरूप प्रेमाभक्ति ओर 
आसक्तियाँ-[१) गरुणमाहात्म्यायक्ति, (२) रूपासक्ति, (३) पूजासक्ति, (४) 
स्मरणासक्ति, (५) दास्वासक्ति, (६) सब्यासक्ति, (७) कान्तासक्ति, (८) 
चएछल्एएएत्ति, (९) आरत्मनिवेदनासक्ति (को बवृकूल वा संकल्प, (जो) 
प्रतिकुल का त्याग, (ग) गोप्तृत्ववरण, (घ) रक्षा का विश्वास, (ड) 
आत्मतनिक्षेप, (च) कार्पप्य-(१०) तत्मयतासक्ति, (११) परम विरहा- 
्सक्ति । 


मवधामक्ति--(१) श्रवण, (२) कीर्तन, (३) स्मरण, (४) 
पादसेवत, (५) अचेन, (६) वन्दन, (७) दास्य, (५) सख्य, (६) 
आत्मनिवेदन । 


मअधुरा मक्ति--मोरा को भवित-छाधना और उसके उपकरण -- 


कायिक, वाचिक और मानी भक्ति--मीरा का भक्तहूप- परम दैध्णवी 
मीरा । 


७ मोरां-पदावली के कलापक्ष का विवेचन १०५-१४५ 


१- भाषा--मी रा-्पदावली की भाषा का स्वरूप-भाषा परिवततेन 
और उसके कारण-लिपिशेद से भाषा भेद-लहिया और भाषा भेद- 
सम्पादकीय 'कृपा' से मापा-परिवर्तन-साथु -सन्‍्तो द्वारा मापा-परिवर्तन- 
गुजरात्ती समीक्षकों की मान्यताएं>पुल पदावल्नों सम्बस्धी महत्वपूर्ण 
तथ्य-प्रामाशिक पदावली की भापाग्रत विशेषताएं-मीरा पदावली प्रे 
डिंगल के शब्द-मीरां-्पदादली का व्याकरणिक अध्ययन-राजस्थानी 
भाषा की उच्चारण सम्बन्धी विशेषताएँ लिंग और वचन-कारक तथा 


विभक्तियौ-स्वंगाम और उनके रूप-क्रियाएँ ओर तत्सम्बन्धी सामान्य 
लियम | 


३. शेली---मोरा का ग्रीतिकाव्य-गीतिवाब्य सम्बन्धी प्राश्वात्य 
बमिमत-मीरां पदावसी में गोविकाब्य के तत्व-गीतिक्यव्य-परम्परा मे 
मोरों का स्थान-काव्य-सृजन थक्रिया और भोरों को मनोगममित्ा-- 
सीर्रा के झाम्य सें गोतिसूष्टि की प्रक्रिया छा स्वद्य और तत्सम्वन्धी 
तम्प-(--आत्मानुमृति, २--मावजागृति, २-ममोवेगो का उद्देलन, 


(६) 


४-भावदणशा की चरम परिणति, ५--भावयोग का शब्दयोग से समन्वय 
६--भावानुरूप शब्दों वी योजना, ७--मावदशा का उत्तार चढाव॑ ८प-- 
अनुमृति को सतुलित पूर्णाभिव्यक्ति पर गीत का अन्त । 

मोरा को गोति शेली फी विशेषताएँ-- १) अकादूय सत्योदगारो 
घी अटुट श्ट खता (२) जीवन सत्य और काथ्य-साधना का अमदेत्व, 
(३) बौद्धिकता का परिहार, (४) सरल, सुतम गेयता, (५) संगीत तत्त्द, 
(६) प्रेम साधना के भावस्तरा का प्रामाणित्त अभि यजन, (७) मन - 
स्थिति की एकनिप्ठता, (८) लोवानुरूप काव्य, (६) सक्रामवता, (१०) 
समर्पित बाव्य 

३ छून्द>-समगीत-समसामयिक सागीतिक परिवेश और मीरा « 
मीरा का सगीत समुच्चय>गायन, वादन और नृत्य, भावप्रदर्शन मीरा- 
पदावली की राग रागितियाँ । 


४ रस--भीरा-पदावली मे रस और रसानुभृति-मोरां-पदावल्ली 
के रख तत्व का विभाजन--शुगार रस--सयोग श्वूगार, विप्रलम्म 
आज़ार-करुण रस-करुण रस और विप्रलम्म श्ज्ञार का तात्विक अन्तर 
“-करुण रंसाभास-शास्‍्त रस-मघुर रस । 

४ अलकार--उपमा--रूपक-उत्प्रेक्षा-अत्युक्ति-अर्थास्तरन्याथ-- 
विभावना-वीप्सा-उदाहरए-वृत्यनुप्रास-श्तेष--दृप्टान्त-स्वभावोक्ति-- 
मीरा-पदावली में प्राप्त अलकारो का शास्त्रीय वर्गीकरण---शब्दालंकार 
वर्धानद्धार । 

६ मुहावरे और कहासतें 

मोर को क्राव्पफ्ला--मोरा के गीतिकाव्य के आधार उपकरण- 


रूप प्रमाव । 
७ उपसंहार-विश्वव्यापक मधुरोपासना के सन्दर्भ मे मोरा १४६-१४५४ 


मीरा का जोवन और काब्य--मधुरोपासना और मारा>- 
पाश्यात्य मधुरीपासक -सूक्यों को मधुरोपासना--भारतीय मधुरो 
पासक धर्म खाघनाएँ--दक्षिण भारत के मधुरोपाप्तक भक्त--आण्डाल 
और मीरा वा तुलनात्मक अध्ययन-रृष्णोपासको की माधुरो भक्ति- 
नियु णोपासका की दाम्पत््प रति कौर मौरा-घनावन्‍द औौर मीरा-- 
मीरा और महादेवी-मीरों की मदुरा भक्ति । 
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(७) 


तृतीय खण्ड 
मोरां को प्रामाणिक पदावली १६-५ 
पदावली-परिचय ३-४ 
पदसूची भ्र्न्प 
प्रामाणिक पदावली का मूल पाठ ६-३३ 


डाकोर की प्रति (लिपिकाल- सदत्‌ १६४२)--पद १ से ६६ तक । 
काशी वी प्रति (लिपिकाल: सवत्‌ १८०५)-पद ७० से १०३ तक । 


परिशिप्द : क 

शब्दार्थ कौर टिप्पणियाँ ३४-५० 
परिशिप्ट :ख 
अन्तेकथा-कोश ४१०६१ 


भथम खण्ड 
जींवन और कात्य 


लिवेदन 
मीरां-पदावली की अद्वितोयता 


कबीर, जायसी, सूर, मीरा और तुलसी उत्तर भारतोय मध्यकालीन धर्मे- 
साधना-साहित्य के पंच प्राण हैं। इनमे रागानुगा मक्तिपरक मबुर पदों की सूष्ठि 
और लोक प्रियतः की दृष्टि से मीरा का स्थान अद्वितोय है। यो तो गेय-परम्परा में 
कबीर, सर और तुलसी के पद भी लोकजीवन मे पर्यात्त समाहत हैं, पर मीरा के पदों 
की बात निराली है। उनमें न तो कबीर की सी उपदेशात्मक वृत्ति-प्रेरित घवकामार 
भाषा में मूंगे केरी सदा का रघ-वर्णन है, न राम की वहुरिया” का “निरगुन 
सरगुन से परे! आराध्य के प्रति ज्ञानमार्गीय आध्यात्मिक प्रेम-प्रकाशन ही, न जायसी 
बी तरह सूफी दर्शन की छाया में मोरां की प्रेम-पीडा प्रस्फुटित हुई है, न उनके पदो 
में सूर की तरह पुध्टिमार्गीय परिधि से आवृत्त वृध्ण के रूप, गुण औौर लीलागानों का 
सात्मतिवेदन युक्त विशाल भावायोजन है और न तुलसी के समान दार्शनिक आधारयंत्व 
पाग्डित्म वा कही वृहदायोजन ही क्या गया है । उनके पद उनके अम्तर्जंगत के सहज 
शब्द-चित्र हैं । 
सोरां-पदावली को विशेषताएं 


अपने मूल रूप में मीरा के पद 'मोतरिये” हैं। उनमे एक सीधे-सादे मक्त हृदय 
को निविवल्प प्रेम पुकार है, आत्मा के सनातन नारोत्व वा परम पुरुष कृष्ण के प्रति 
प्रेमोदगारों वा सहज समपपण है, मौरा की पवित्र बात्मा से निमृत भक्ति के दिव्य 
सोद था सरल-तरस प्रवाह तथा उनके आस्मोल्लास के पुनीत क्षणों की गहन अनुमृत्ियीं 
घा स्वपंस्पूल अनजेश्ठ सभिष्यंजन है । इस स्वाभाविक भाव निवेदन बा ही यह 
परिणाम है कि मोरों के वाब्य में बौद्धिक कलाबाजी और दूरारूढ कल्पना के पंख कट 
गये हैं। यहाँ जो बुध है--द्वदय है, हृदय गा हृदय से नित्य, स्वसंवेद्य आध्यात्मिदय 
भ्रणयनव्यापार हैं, एक भक्तात्मा के विकल, विदग्ध मानस मात उद्वेलित भाव-प्रवाहू 
शोर आस्मोदार वो चिरम्तन कामना है तथा अपने आराष्य वे साक्षिध्य के लिए एक 
आराधिदा शी ऊध्दंगामिनी भक्ति-सापना कौर मधुरातिमिघुर, मायुरी भक्ति छे स्लेहा- 
मिझ्धिक्त मागगोतों गा दिव्य रस है। इसोलिए सरल, सुबोप, साम्प्रदायिक घेरे 
शो संरों पार्रिप से मुक्त, सवेगुलम, लोवानुरूप सानवीय भावनाओं दो सावजनीन, 
श्वदेशिर एवं धार्दशासिक अनुमृतियों के संगीतात्मक सरय प्रशाशन के बपरण भीरां 
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के पद अन्य भक्तिकालीन सत्ता, और बवियो थो गीतिसूष्टि से बही अधिक लोकप्रिय 
और व्यापक हैं। अनेव भक्ति सप्रदायों मे मीरा के पदो का निरच्तर अनुगायन इसवा 
ज्वलन्त प्रमाण है । 
भीरा-विषयक भ्रातिया 

दाल प्रवाट वे साथ साथ विविध भक्ति सम्प्रदायो और अनेकानेक मापा माषों 
जनो मे भीरा के पदो का प्रचार-प्रसार जिस तरह से उनको लोकप्रियता का धोतवः है, 
उसी तरह से अनेक सम्भदायों के सन्‍्तो, मक्तो, गायवों, और सगीतकारो द्वारा देश, 
काल, बातावरण सापेक्ष मीरा त्तामघारी पदों की सृष्टि मीरा विषयक अक्रान्तियों के 
प्रचार प्रसार की जड है। विगत चार शताब्दियों से मीरा की मुल पदावली की 
अनुपलब्धि तथा सदिग्ध गुढको और प्रक्षेपा से चोकिल पदों से परिपूणण चोपडियो सम 
प्राप्त मीरा! छापवाले समा पदो को “मीरा सबंस्व मानवर चलने याले विद्वानों की 
कृपा से मोरा का जीवन, काव्य और भक्ति माव परस्पर विरोधी मान्यताओों का 
अछाडा बता हुआ है | मीरा विषयक समीक्षात्मव साहिय से लेबर मीरा स्मृतिन्य्नन्थो 
तक यही हालत है । ऐसे वातावरण में यत्र तन्न 'मीरा के अध्रकाशित पद! प्रवाशित 
कराने वाले दुछेक पुराने घाघ भी हैं, जो मीरा विषयक अआान्तियो की श्रीवृद्धि बे' साथ 
साथ परछिद्रान्वेषण भे ही अपने कत्तब्य वी इठिश्वी समझते हैं। इस तरह को भ्रष्ट 
पाठ परपरा को लेकर अनेक विद्ृज्जना, लेखयों और सशोधको ने मीरा के बारे मे 
परस्पर विरोधी मान्यताओं को प्रतिष्ठित करने के लिए घडा पसीना बहाया है। 
नई नई मोरा पदावलियो का खूब सकलन--सपादन हुआ है, समीक्षात्मक पुस्तकें भी 
दज्जेनों लिखी गई हैं और लिसो जा रही हैं, किन्तु 'मीरा की प्रामाणिक पदावली/ 
की समस्‍या मात्र ज्यो वी त्यों वियमान है । 
प्रामाणिक पदावली का पाठानुसधान 

मीरा की प्रामाणिक पदावली की खोज मे मैंने सन्‌ १६५० से १६६२ तक 
आसेतु हिमाचल यात्राएं वी तथा अनेक मन्दिरों मठो, भक्तो, गायको, संगीतज्ञो, 
हस्तलिखित ग्रन्थ सप्रहालयों, निजी, शासवीय, अधशासकीय पग्रन्धालयों स मीरा! वा 
नाम पर प्राप्त ५१६७ पद सकलित किय । इनमें से ३७६७ पद देवनागरी लिपि मे, 
छ१७ पद गुजराती में और ५८३ पद इन्दिरा देवो द्वारा मोरा के नाम पर रचित 
चार प्रकाशित प्रन्यों में उपलब्ध हुए। कही कही तो एक एक पंद वे दर्जनों गेयरूप 
और उनमे भी संकड़ा पाठाव्तर मिले! इन सभो पदो के विशिन्न ग्रेय्पा को 
ऐतिहासिक कालक्रम से जमाकर जब मैंने प्रत्येक पद का भाव, भाषा, शैली, साम्प- 
दायिक विचारधारा एवं ऐतिहासिकता की दृष्टि से समग्रतामूलक अष्ययत किया, और 
प्रवाहमुखी अभियाव को छोड़कर स्लोतमुखी अभियान द्वारा मीरा छी मुल पदावल्ी 
तक पहुँचने का प्रयास किया, तो मुनीवर स्वामी को शिष्या मौरा? के गुजराती पद 
तथा इन्दिरा देवी द्वारा भीरा के नाम पर लिखे गये ५८३ पढद्‌ प्रक्षित और मीरा को 
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अपैक्षा 'मीरा भाव की रचनाएँ होने के कारण बलग हों गये | इसी तरह पंजाबी, 
बिहारी, उडिया, वगला आदि आपाओ के पद प्रक्षिपत्त सिद्ध हुए। साम्प्रदायिक माव- 
घारा के पद मूल पदो की तुलना मे निश्चित रूप से अ्रप्ट ग्ेयरूप तिकते | ,डाकोर 
और काशी की प्रतियों के समो पदो के ब्रज भाषा मे भावानुदाद, छायातुवाद या गेय- 
रूपास्तर मिलें, तथा खडो बोलो के पद तो मोरा के नाम पर रचकर भ्रचारित किये 
गये निश्चित प्रक्षित्त पद निकले ३ 


समय, परिध्यिति, मौरा का जोवन, उनकी भावधारा कौर भक्ति भातना के 
आधार पर अन्ततोगत्वा यही निष्कर्प निकला कि मीरा विशुद्ध राजस्थानी को कवयिन्नी 
थी । उन्होंने न तो ब्रज भाषा मे एक पद लिखा, न गुजराती में एक पंक्ति, ऐदी दशा 
में अन्य भाषाओं में मीरा द्वारा पद-रचना को कल्पना करना व्यर्थ है। इस तरह से 
भर” नामधारी पदो का कालक्रमागठ, भाषावैज्ञानिक, ऐतिहासिक संकलन, संपादन 
और भुल्याकत कर मैंने 'मोरा को प्रामाणिक पदावली! संपादित की, तथा "मीरा 
को भक्ति और उनकी वाव्य-साथमा का अनुशोलनः पर आाचाये श्री न॑ददुलारे जी 
वाजपेई के निरदेशन में सागर-विश्वविद्यालस से सन्‌ १६६३ भे पीएच० डी० उपाधि 
प्राप्त की । उसके घाद भी मेरा मीरा विषयक अध्ययन अनवरत जारी रहा। सम 
१७७४ मे भेरे शोध-प्रवन्ध के दोनो खण्ड साहित्य भवन प्राइवेट लि० इलाहाबाद से 
प्रकाशित हुए और सुधोजनो ने उनकी भूरि-मूरि सराहना भी की, कितुरढिगत “प्रसिद्ध! 
को हो 'सिद/ मासझर चलने वाले को मेरे शोघप थ मे प्रस्थापित मान्यताओं से घंदका 
लगा, पर किसी को घकक़ा देने की अनुभूति मात्र मेरे मल में कभी पैदा नहीं हुई। 
सोचता हूँ -भनुर्सघान मे कोई वात “अंतिम” नही होती, पर ज्ञान के दायरे को बढाना 
भर नवोपलब्ध वस्य को प्रतिष्ठित करना यदि अनुसन्धान का लक्ष्य है, तो मेरा 
विश्वास है कि सुधीजन इस इति का भो समुचित स्वागत और मूल्याकन अवश्य 
करेंगे । प्रस्तुत ग्रंथ से यदि मीरा के व्यक्तित्व, इतित्व और भक्ति-साधना के आधार- 
भूत आयामों के अध्ययन अनुशी लन में, रंचमान्र भी सहायता मिली मर मौरा विषयक 
आतियों के' घनाधकार में एक क्षो्य सो आलोकरश्मि भो आविर्भूत हुई, तो में अपने 
अविचन प्रयास को सार्थक सममूंगा । मोरा-साहित्य के मर्मी मनीवियो और सहूदय 
पाठकों ने यदि इस रचना के बारे में छपनी प्रतिक्रियाएँ प्रकट कों, तो में उनका 
आमार माजूंगा 
ऋण-निर्देश 
परमपुज्य आधाय॑ नंददुलारे वाजपेयी, आाचाये ललिता प्रसाद सुबुल, महाप्राण 
“निराला, आचाये भगीरथों जो मिश्र, डॉ० धोरेन्द्रवर्मा, पं० मोहनवल्लम पंत, पु० 
वेशवराम काशोराम शास्त्रो, आदि विद्वानों तया अनेकानेक संतो, भक्तो, गाथको, 
मठाघीशो, प्रन्धालयाध्यक्षों कौर मोरो विषयक ग्रन्थ-प्रणेवाओ से इस रचना के प्रस्तुती- 
करण में मुझे जो सहयोग मिला है, उठफे लिए में उनका ऋषणी हूँ। जिन लेखकों के 
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दिचारों का इस पुस्तक वो भूमिया मे; सण्डन' हो गया है, उनके और उतकी साधना 
के प्रति मेरे मन में बडी श्रद्धा है, कयो कि उत विचारों ने मुे पुनविचार और 
तथ्यानुसधान वे' लिए प्रेरित बिया है 

२७, जुलाई १६५८० बिनीत, 


ए १०, आसरा हाउसिंग सोसायटी भगवानदास तिवारो 
होटगी रोढ, सोलापुर-४१३००३ 


विषय-प्रवेश 
परपरा और परिवेश 


भारत धर्मप्राण देश है। इसकी ऐतिहासिक परम्परा मे ब्यक्तिगत जीवनः 
सामाजिक व्यवस्था, साहित्य, सम्यता, सस्दृति, आचार विचार, नीति, व्यवहार और 
कर्म सभी घममं से अनुप्राशित होते रहे हैं। वैदिक काल से लेकर आधुनिक युग तक देश 
की इस धर्म प्राण चिन्तन घारा ने हमारे जीवत को आध्यात्मिक शक्ति से अभितिचित 
कर पलल्‍नवित, पुष्पित और फलोमृत किया है। लौकिक जीवन में धर्म ने सत्य, 
अध्िसा, प्रेम, त्याग, छेवा, संवरम, संदाचार, सत्कर्म और परोपकार के सन्देश दे एक 
और तो व्यक्ति और समाज के आदर्श स्वरूप का मगलमय विधान प्रस्तुत किया है 
तो दूघरी ओर उसने बहुतिश ईश्वर-मक्ति और आत्म चिन्तन द्वासा आध्यात्मिक 
उच्नति का मांगे निर्देशन भो किया है। इसो उदात सस्‍्कार के कारण भारतोय पघर्म- 
दर्शन अमागलिक तत्वों का विरोधक, मानवीय ब्रादर्शों कक पोपक और लोकम गल 
विधायक सास्दृतिव' चेतन! का आधार है । वह मनुष्य को संसार में आत्मशक्ति-सम्दन्त 
+उन्नत मतुष्यता के साथ रहकर विदेहिता से मुक्ति के परमानन्द की उपलब्धि का मांगे 
घतलाता है । व्यवहार और साधना के क्षेत्र मे मारतीयधर्मं साधना की यही उपादेयता 
उसके चिरन्तन अह्तित्व वा मूलभूत कारण है! 
यदि हम विक्रम की चौदहवी से सत्रहदी शठाब्दों तक के सम्पूर्ण भारतीय 
साहिय की अन्तश्वेतना के भूल स्वरूप का ताप्विक' विवेचन करें, तो हमे यह स्पष्टत- 
परिलक्षित हो जाता है कि इस युग का अधिवांश साहित्य भक्तिमाव प्रेरित धर्म-धापना 
साहिष्य है, जो तद॒युगोन देशव्यापी सोस्कृतिक चेतवा के नवोन्मेष और प्रुर्नागरण 
दा घोतव है) इस परे साधना साहित्य को सदसे वडी विशेषता यह है कि इसके प्रणेदा 
उच्च श्रेणी वे भावुक मक्त और युग-दप्टा सन्त थे, इसलिये उनकी वाणा 'स्वान्त' 
सुछ्ताय” होते हुए भी 'बहुजन हिताय, बहुजन सुखाय' है| उनके मन्तव्य चिरन्तन सत्य 
दे आत्मानुभूत प्रमाण वचन हैं। भले ही कवि-क्मे की उपासना उनदा ध्येय ने रहा 
हो, फिर भी थनुम्ृत्ि को सत्यता को उन्होंने जिस सहज, सरस दंग से अभिव्यजना 
को नहर में दाला है, वह सनातन कवित्व बा धार है। 
मीदां का याविर्माद इसो भक्तियुग में हुआ था! ते राजल्याय 
विश्ृृति थीं। राजस्पान दो रक्तरजित भुमि में ऋपनोी हज सका है उकय 
हा 
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भक्ति-मन्दाकिनी प्रवाहित की, उसमे निमग्न होते हो क्षणमर में हृदय को सारा कत्मंप॑ 
घुल जाता है भौर हमारी चेतना एक अलौकिक आनन्द से आप्लावित हो जाती है । 
भक्ति, काव्य और संगीत की समन्वित साधना के कारण हो मीरा भारतीय भक्ति- 
साहित्य में वक्षुण्ण कीति की अधिकारिणी है और मेवाड़ के नव-रत्नो मे उनकी 
गणना की जाती है ।* 
असाधारण व्यक्तित्व तथा विरह विदग्ध, प्रेम-प्रणीत गौतो के कारण मोरा 
को लोकप्रियता अद्वितीय है । उन्होंने जोवन ध्यापी कठुता पीडा, और अन्तर्दाह को 
सहनकर अपने 'साँवलिया” के प्रति जिस अनन्य प्रेम, समपंण और मिलनाकाक्षा को 
अभिव्यक्ति की है, वह अपने नैसधिक सुपमा में एक ऐसे आकर्षक का जादू लिए हुए 
है, कि श्रोता मीरा का पद सुनते ही तन्मय हो जाता है + 
भीरां और उनका युग 
मीरा का युग राजवीति, समाज और घमंसाधना की दृष्टि से संधपंपुरं युग 
था। इस युग मे हिन्दु-मुस्लिम संस्कृतियों के संघ मौर सम्मिलन के प्रयास चल रहे 
थे । शासक संघ॑रत ये और सूफी कवि हिन्दू मुस्लिम संस्कृतियों मे सन्तुलन साधने के 
लिए हिन्दु कथानको में सूफो दर्शन का समन्वय कर भारतीय माषाओं में काव्य रचना 
कर रहें ये। निगुणोपासक सत हिन्दुन्मुसलमान दोनो को फटकार रहे ये, सूफी 
्रेमोस्माद में मस्त थे तो समुशोपासक भक्त रामकृष्णु के महिमा और लोला गानों मे 
व्यस्त थे । युग की चेतना विरोधों के बीच अस्तित्व और विकास के सृत्रो की खोज में 
ध्यग्र थी | वस्तुतः यह सास्कृतिक सघर्षों का युग था, जिसमे युग जीवन अस्त-व्यस्त 
और सतरस्त था। 
राजनैतिक परिस्यितिर्या--मीरा के युग की सीमा-रेखायें सोलहवीं शताब्दी, 
के उत्तरापं से सत्रहवी शताब्दी के प्रथम चरण तक फैली हुई हैं! राजवैतिक हृष्टि से 
इस युग में भारत की स्थिति बहुत दयनीय थी। राजस्थान की कुछ रियासतों को 
छझ ोडकर प्राय: समस्त उत्तर भारत में मुगलों का शासन स्थापित हो चुका था । 
देश में सवंत्र सामन्तशाही का बोलबाला था। सामन्‍्त जनता के हनन और शोपण के 
बल पर भोग-विलास पूर्णो समृद्ध जीवन बिताते थे । उनके आक्रमण॒कारी सैनिक परा- 
भूत जनता पर पाशविक अत्याचार करते थे। 'कत्लेब्राम! द्वारा निमंम जन सहार 
होता था । अनेक गाँव जन शून्य हो गये थे। फसलें जलतो थी। गाँव खुटते थे 
सर्वनाश की आशंका से लोग संत्रस्‍्त थे । प्राया सतीत्व का अपहरण कर नारीत्व को 
पावन अतिसाओ पर वासना के जघन्य दीय जलाये जाते थे। हाथ की चूडियाँ, माँग 
का सिन्दूर, गोदी के लाल--सबका अस्तित्व मप से आतकित था। संक्षेप में, जीवन 





१ घल्ला, पोपा, रेदास, मोतोनाय, शाडू मर, कुंभा, स्होटिज्ञ भट्ट, सण्डन शूत्र 
बार झौर मोरां मेवाड के सवरत्त थे ।--राजस्थान में हिन्दो के हस्तलिखित प्रमों की 
खोल (सुतोप भाग)--उंदयसिहु भटनागए, पृष्ठ ६. 
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पर मुगल-सस्‍््तनत की आततायी तलवार का कठोर शासन था । 
दक्षिण भारत के हिन्दू राज्यों की भी स्थिति लगभग ऐसी ही थी। सौराप्टर, 
बल्लभी और कालीकट के हिन्दू राजाओं की नीति मुसलमानों के प्रति बहुत उदार 
थी । उन्होने मुसलमानों को हिन्दू स्त्रियो से शादी करने की धूरं स्वतन्त्रता दे दी थी। 
जहाँ तहाँ मस्जिदो का निर्माण तथा सूफी दशेन और इंस्लाम-संस्कृति का प्रचार हो 
रहा था | तलवार का स्वच्छुन्द प्रयोग भो इस प्रचार-कार्य का एक आवश्यक अग था । 
राजस्थान की गौरव गरिम्य मुगल शासकों को आँखों मे किरदिरी की तरह 
सालतो थी | वे उसे हड॒प जाता चाहते थे और इसीलिये राजपूताने पर मुगलो के 
निरन्तर आक्रमण हुआ करते थे। मातृभृमि को स्वतन्त्रता और जातीय गौरव की 
रक्षा कि लिये राजस्थान के रण बाकुरे सदेव सर पर कफन बाँघ मृत्यु का स्वागत करने 
के लिये तैयार रहते थे । उनके लिये जीवन उत्सगं का त्यौहार था; किन्तु इतिहास 
हमें यह बतलाता है कि मीर[ के जीवन काल में राजस्थान के राजपूत राजाओं की 
भी शक्ति क्षोण हो गई थी। भूठे दप और आत्म लिप्सा के कारण वे एक दूसरे से 
लटते रहते थे | ब्षत् वात मे नगाडे की चोट और रणमभेरीं सुनी जाती थी । सगठन 
सूत्रो की शिथिलता और पारस्परिक फूट के कारण राजस्थान के अनेक छोटे छोटे 
राज्य मुगलो के अधिकार मे आ गये थे । 
कन्हवा के मैदान मे 'सवत्‌ १५८४ मे बाबर और सागा के युद्ध मे मीरा के 
पिता रत्नसिह मारे गये । उधर ससुर सागा का भी देहान्त हो गया ।”" इसके बाद 
जब मीरा मेवाड से मेडता लौटी तो 'सदत्‌ १५८६ में चितोड पर बहादुरशाह गुजराती 
ने चढ़ाई की । पहते साध हुई, फिर दुबारा चढ़ाई कर उसने सवत्‌ १५९२ से उस 
पर अधिकार कर लिया ।/९ इन घटनाओ से पता चलता है कि राजस्थान पर दिल्‍ली 
भौर गुजरात की ओोर से मुपलमाना के आक्रमण हुआ करते थे । 
सामाजिक जीवन--छुआछून को मानने वाली हिन्दुओं को वर्ण व्यवस्था मे 
जएति-पौति के बन्धन बहुत जटिल ये | ऊँच नीच या भेदनमाव जपती परावाप्ठा पर 
पहुँच चुका था । उच्चवर्णीय हिन्दू शुद्रो को नीच” और यवनों को 'म्लेच्छ' कहकर 
उसमे घृणा करते ये | झछूतो के लिये मन्दिरो मे प्रवेश करना निधिद्ध चा। कर्म 
वाष्डी ब्राह्मण “अस्पृश्य' लोगो को छाया तक को अस्पृश्य मानते थे। रोही बेटी के 
व्यवहार मे भी ऐसी हो सकी मनोवृत्तियाँ का्यंकर रही थीं, जिनके परिणाम-स्वरूप 
घोटी छोटी जातियाँ भी अनेक उपजातियों में वंढ गई थी । कहने दा तात्पयं यह है 





(१) तुजुक बाबर, पृष्ठ ५७३ । (२) “बहादुर ने चोतोड ३ रमजान हित स० 
४३ (विक्रम सवत्‌ १५६२ चेत सुद्ो ५) को फतह क्या था ( अकबर नामा ), और 
हुमा मे बहादुर को मदसोर से २० रमजान (वेशास बदि ६) को मड़ू को तरफ गाया 
था (मिरआर सिकदरो), मोरा बाई कर जोबन चरित्र ऋषी देवों असाद पड़ उज पा 


मीरां को जीवनी 


उपक्रम 
भारतीय धमं साधना साहित्य के अनेक बाब्य-्प्रणेतानों की माँति मीरा वा 
जीवनवृत्त भो बद्यावधि प्रामाणिक इतिहास वा रूप नद्दीले सका है। उनको 
लोकामिम्रुस पदावली की तरह उनका जीयनवृत्त भी भक्तो, कवियों एवं इतिहासवारों 
के मन्तव्यो, छोकप्रचलित अनुश्ुतियों, श्रद्धामुलक्क अतिशोक्तियों तथा अमैतिहासिक 
द्वदम्तियों वे सम्मिश्रण से अत्यन्त सदिग्य एवम्‌ विवादास्पद बन गया है। मीरा 
विपयक' पदों, लोबगीतो, कहानियो, माठका, जीवनियो, चलरचित्रो और महाकाव्य में 
भी मीरा का आध्वन्त प्रामाणिक इतिवृत्त अनुपलब्ध है 
उक्त तथ्य कार सबसे महत्त्वपूणं बारण यह है कि मीरा सम्प्रदाय मुक्त, वंध- 
शिष्य परपरा विहीन! सतशिरोमणि थी, अत एक आत्म बिन्तनरत, आत्मजागृत 
विमूति के नाते अपनी दिव्य साधना के क्रमिक सोपानों पर चढ़ते समय उन्होंने अपनी 
भा मोपतब्धियों को वाणी दी, किन्तु आत्मा वी अनत यात्रा मे जन्म और मृत्यु को 
क्षितिज रेसाओं से आवद्ध अपने लौकिक जीवन के कार्यकलापो और घटना-प्रसगो का 
कही कोई सोहेश्य विवरण नहीं लिखा | जीवन और जगत के सवध में उनकी यह 
घारणा थी कि यह दृश्य जगत माशवान है, मृष्टि के समस्त उपादान नश्वर हैं। 
यहाँ तीर्थाटन और शान चर्चा से अथवा काप्ठी जाकर करयवट लेने से कुछ महदी होता। 
मनुध्य को 'चाहिये कि वह अपने शरीर पर गव॑ न करे, क्योकि यह शरीर मिट्टी में 
(मल जाता है। यह संस्गर त्रिडियो का वाजार है, जहां प्रत्येक आत्मा (चिडिया) 
जीवन (दिन) भर लौकिक कार्यकलाप (चहक पुदक) कर भृत्यु (साँझ) होते ही उड 
जाती है और अन्तत वह परमात्मा (नीड) मे बसेरा करने के लिए चल्दी जाती है ।* 
उपरोक्त धारणा वे अनुसार मीरा ने कभी भी सप्रयोजन अपनी लौकिक 
जीवनगाथा नहीं गाई, किन्तु उतकी मुल पदावली में उनके जीवनवृत्त पर प्रकाश 
डालने वाले ऐसे अनेक आनुपगिक उल्लेख हैं, जो उनकी जीवनी के अत्यन्त मुल्यवान 
मन्त साक्ष्य हैं। ऐसे अन्त साक्ष्यो के) अनुसार मीरा को जीवनी की सामान्‍य रूपरेखा 
निम्तातुसार है-- 
(१) नाम रहेगो काम सो, सुनो सयाने लोय। 
मोरां सुत जायो नहों, शिष्य न मूंड्यो कोय ॥॥ 
+-राजस्पानों जनम ति 
(२) डाकोर की प्रति, पर--२ 
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(क) भीरां को जीवनी के अंत्रंग साधना 


मौरा मपने युग को आत्मचिन्तनरद महान्‌ विभृति यो, गतः लौकिक जीवन 
ओर पारिवारिक संदधो से परे वे उस अगस्यलोक मे हसो की भाति प्रेम के होज में 
क्रीडा करना चाहती थी, जहाँ प्रविष्ट होने में काल मी मयभीत होता है । उक्त प्रदेश 
में पहुँचने के लिए वे संत-समागम और ज्ञानचर्चा करतो थी, साँवरिया” का ध्यान कर 
अपने मन को उज्ज्वल बनाती थी और ससार से पराज्जमुख हो, सोलह श्इंगार सज, 
शोल के घुंघरू बाँध, आत्मतोपष के साथ 'गिरघरनागर” के समक्ष नृत्य किया 
करती थी ।* 


उनका यह हृढ विश्वास था कि मनुष्ययोनि बार वार नहों मिलती, अत वे 
भवसागर से पार उतरने के लिए “गिरघर' से प्रार्थना करती थो ।* वे जानती थी 
कि भगवन्नाम-स्मरण से सासारिक जीवो के करोड़ो पाप नष्ट हो जाते हैं और उनके 
भव भवान्तर के पापी का लेखा मिट जाता है ।र इसी विश्वास के कारण वे जपने 
प्रियतम के उस महिमामय नाम पर लुमा गईं थी, जिसके प्रभाव से पानी पर पत्यर 
तैर गये थे भोर गजेन्द्र, गणिका, अजामिल बादि का उद्धार हो गया था ।४ ऐसे भक्त- 
बत्सल, शरणागतरक्षक श्रीहरि के पुनीत चरणो मे मौरा कौ लगन लगी थी, इसलिए 
उन्दोने समस्त भव भय और जग-कुल बन्धन शृष्णापंण कर दिये ये ।* 

अपने रफ्तिक प्रियतम को आइृष्ट करने के लिए ये उनके समझ्ष प्रेम के घंघर 
बाँघकर नाचती थी, पल पल उनदा ही स्मरण करती थी और अहनिश उनके की रग 
में रगी रहती थी ।६ ये अपने आपको जन्म-जन्म की बुमारी मानती थी, और अपने 
स्वामी गिरिषारी से शीक्र मिलने व अपनी कज्जा रखने के लिए खडी-खडी बर्ज 
किया करती थी ।* इष्ण से लगन लग जाने के कारण उन्हे उनके दर्शन की बड़ी 
अभिलापा थी । उनकी मान्यता थी कि इृष्ण ही उनके जनम जनम के साथी हैं और 
ये ही उनकी प्रीति पिपासा का शमन कर सकते हैं, अतः कृष्ण मिलन वी बातुरवा मे 
दे सुहाग के दिगार सजाती थी तथा अपने लौकिक पत्ति, जा जन्म लेकर मर जाता 
है, की अपेक्षा वे उस 'साँवरे' को अपनाना चाहती थी, जिससे उनका चूडा (सुहाग) 
अमर हो जाय ।५ 


पूर्वे जन्म के शुम सस्वार से मीरा को यह मनोकामना भी पूर्ण हुई । एव 
दिन स्वप्न में मीरा ने! प्रिय आये और उन्होने उन्हे परिणीता बना दिया। उनके 
जन्म-जन्म के साथी श्री ब्रजनाथ छप्पन करोड वरादियों के साथ दुल्हा बनकर आये, 
सपने में तोरए बेंधी, सपने मे ही पाशिग्रहत सस्कार हुआ, और सपने में हो भीरा 





(१) काशी की प्रति, वर ७१॥ (२) डाकोर की श्रति, पद छः 
, ही, 
पद $८ (४) यही, पद २५ (५) बहो पद &६ (६) बहो, 22274 
पद १०२॥ (८) काशो को प्रति, पद ८६ । 0) की हट ४202 


२२ | मीरा का फाव्य 


'अमरवपू' घन गईं ।7 अपने प्रिय पर ब्रावपित हो मीरा ने अपना तन, मन, जोवन 
स्वस्व स्यौछावर फर दिया । प्रिय के बिना उनमे पल मर भो नही रहा जाता था, ने 
उन्हें पान पान हो सुहाता था, अतः प्रिय के वियोग मे प्रवीश्ा करते-करते उनवी माँ 
बाविहोन हो गईं थी, न घडी मर चैन पदती थो, न घर सुहाता था, न नींद बाती 
थी। वे बिरह विदग्घा घायल सो घुमतो फिटती थी, पर कोई भी उतवी बन्तरवेंदना को 
भही जानता था ।* 

घिरहिएो मीरा थठारी पर चढ-चढ़ वर सपने प्रिय वे आने को राह देखा 
करती थी । वलपते-व लपते उनवी आंखें ताल हो गईं था ।४ क्षन्तव्यंचापीडित मीरा 
को यह दुरवस्था देस लोग उन्हें बुरा-मला कढ्ठ्ते थे, उनका उपहास करते थे, उनके 
लिए कट शब्दों वा उपयोग बरते थे, पिन्तु मोरा श्री हरि के हाथो बिक गईं थी, 
छनवी जन्म-जन्म बी दासो बने गईं थी ।* लागाबयाद और लोननिस्दा वी शिकार 
भौरा को उनवी माई (ससा।-ललिता) ने वरजने वो कोशिश वी, किन्तु मोरा ने उप्से 
यही निवेदन विया वि, 'हि माई! तू मुझे मत रोक। में साउु-दर्शनाथं जा रही 
हूँ । इृप्णा घा रूप मेरे मन में वसा है, अतः मुझे उनके अलावा और कुछ नहीं 
सुहाता " ६] > 

भगवान दइृष्ण के प्रति सर्वात्म मावेन समरपित मीरा को लोगो ने बिगड़ी 
बहा, रंगेस्सम्बन्धियी ने रोका-टोका, पर मोरा लिर्भीव भाव से कृष्ण भक्ति में 
हल्लीन रही । उन्होने बिल्कुल स्पष्ट शब्दों मे यह घोषणा कर दो कि मेरा मन हृष्ण 
से लगा है और मैंने उनकी शरण गहो है । मैं इृष्ण की हूं, वृष्ण मेरे हैं, अत. उनके 
लिए में अपने प्राणोत्सर्गं तक बरने के लिए तत्पर हूँ ।5 

इससे यह प्रमाणित होता है कि मौरा गिरिघर गोपाल के अतिरिक्त दुनिया 
मे किसी को भी अपना नही मानती थी। यो, उनके भाई बन्यु थे, सगे सम्बन्धी ये, 
पर मौरा ने उन राबगे अपना नाता तोड लिया था । तात्कालिक सामन्तशाही 
शासन-व्यवस्था कौर राज प्रतिष्ठा वी अउम्मन्यता फो घुनौती दे वे साधु-सम्तों के 
बीच बैठकर भगवद्‌ चर्चा करती थी, नाथती और गाती थी । इस तरह से 
उन्होंने लोक-लाज को तिलाजलि दे दी थी। दे भगवदुप्रेमोन्मत्त, परमायं-पय के 
पथिक, साधु-सन्‍्तो यो देराबर प्रसन्न होती थी बौर मायामोहादि विद्वरों के आगार, 
आत्मपतन के महाद्वार, जन्मजरामरण के मूल आधार संसार को देख बहुत दु खी हुआ 
करती थी । उन्होंने अपने अशु-जल से सीच सीच बर मभंगवद्प्रेम को बेलि बोई थी, 
जो उनके ही सामने खूब पुष्पित और फलित हो गई थी। कृष्ण प्रेम के दही को मधकर 
उन्होंने ईश्वरानुराण रूपी घी निकाल लिया था बौर भक्ति वे प्रप॑चात्मग' छाछ को 





(१) डाकोर को प्रति, पद हर ॥ (२) बही, पद १८॥ (३) चही, पद २१। 
(४) वही, पद ४३ । (५) काशी को प्रति, पद ८६ । (६) डाकोर की प्रति, पद ३७। 
(७) बही, पद १५ ॥ (८ डाकोर की प्रति, पद-६० । 


सीर्सो का काव्य | २३ 


छोड दिया था । उनके क्षात्र धर्म विरोधी बाचरण से ऋद्ध हो राणा ने उन्हें विप 
का प्याला भेजा, जिसे वे हँसते-हंसते प्री गईं।' राणा ते उन्हे कामोन्मत्त समभकर 
कई प्राणातक कष्ट दिये ।९ उन्होंने एक पिटारी में बाला नाग भेजा, पर मोरा को 
उसमे से के स्थान पर सालिग्राम! को प्राप्ति हुई । 

जद मीरा की सखी (ललिता) ने मीरा को राणा के कोप से बचने वे लिए 
समझाने दुभावे का प्रयत्त किया, तो मोरा ने कहा कि, हे माई | मैं ग्रोविन्द के गुण 
भाती हूँ । राजा रूठेगा तो अपना नगर रख लेगा (अथात्‌ मुझे नगर से वाहर निकाल 
देगा), किन्तु यदि हरि रूठ गये तो फिर ब्रिलोक में मुझे वही भी ठौर ठिकाना नही 
मिलेगा ।र 

अन्ततोगत्वा अन्तर्पीडा, सासारिक' क्नेश मौर हूठे हुए राणा से संत्रस्त हो 
मीरा नगर-मरेश सबको त्याग अपने प्रियवम की खोज में चल दी। आस्तरिक 
झाकुलता से बनुस्थृत भूतिमान विरह री दरप और मिलनातुर छात्मा के उच्छव्रास 
उनकी सौँसों में गूँजने लगे । वे वृन्दाबन पहुँची बौर उन्हाने श्री वाके विह्ारीजीर 
तथा श्री मदनमोहनजी ने दर्शन/ किये । भगवान ह“ण की लीला भूमि वे सैसगिद 
सौन्दर्य और पावन परिवेश भे मीरा वी चृत्ति डूब रमी कौर उन्होन भाव विछ्ल 
वाणी भे वृन्दावन वे' स्थानीय सौन्दर्य की सराहना की ।९ 


साँवरिया की सोज में वे वृन्दावन वी कुज गलियों मे भटकती रही कौर 
जहाँ जहाँ श्री हरि ने लीलाएं वी थी, घरती के जिस हस भूभाग का उनवी चरश« 
रज के स्पर्श का सदभाग्य मिला था, वहाँ-चहाँ वे भाव विभोर हो नू ये बरती४ हुई 
बृन्दावन से द्वारदा पहुंची । द्वारदा में उन्होंने रणछोण्जों के दर्शन दिये," 'असरणु- 
सरए!' प्रिप से वह गह वी लाज रखने वे लिए प्रार्थना का" बौर श्री हरि ने अपनी 
अतन्य साधिका वी 'मार' हरने के लिए उम-ववौह पक्टकर भवसागर से उबार 
लिया ।१* इस तरह से प्रिय प्रेम विकल मीरा बृ“णुमय हा गई । 


(ख) मीरा की जीवनी के बहिर॒ग साधन 


(आ) प्राचोन भक्तों द्वारा मोरा विषयक उत्तेझ़--मोरः वो प्रापाशक पदावल्ली 
में उनके जीवन के सम्बन्ध में जो अन्त-साक्ष्य विद्यमान हैं, उतत्रे विरोध वे लिए 
गद्दी कोई संभावना नहों है, किन्तु अनेझः भततो, कंदियों, लेखरा, समीक्षकों और 
संशोपको ने अपनी अपनी रचनाओं में मौरा छे बारे में छो भाव, विचार, घटना 


प्रसंग और मन्तव्प प्रब् दिये है ये. हो शोर के स्यय्ति व, कए, चडतका, को, सत्य 
परखने वे लिए पर्यात उपदेय हैं। य्या-- 


(१) ही, पद-१ । (२) बसे, प३ ४८ । (३) वही, पई-६ १ (४) ही, 

+ पर-६१ ही, पर-४ ॥ 
(५) बह, पद ५ (*) डाझोर की प्रति, पद ८॥ (७) बही, पद ४७ । (5) बहो, पद 
६४ । (६) बहो, पर ६८ ॥ (१०) चही, पद ६६ ॥ ह 





ड़ | भार की ६5 


महात्मा व्यासदास 
हितहरिवंश के शिष्य महात्मा व्यासदात (सवत्‌ १५६७ से १६३० तक) वा 
मूल नाम हरिराम शुवल या। इन्होन बाती! में सेना नाई, धन्ना जाट, नामदेव, 
पोषा, कबीर, रेंदास, रूप सनातन वे सेवद गंगल भट्ट, सूरदास, परमानंददास के 
साथ मीरा को भी अपने भक्त परिवार में परिगणित बरते हुए लिएफा है कि 
इतनो है सब कुटुम हमारी | 
सेन, घना रु नामा, पीपा, कबीर, रेदास चमारो॥ 
रूप सनातन वौ सेवक ग्रगल भट्ट सुढारी। 
सूरदास, परमानद, मेहा, मीरा भवित विचारों । 
एक सत्य पद में व्यास जी ने मीरा के स्वभाव वा परिचय देते हुए लिणा है कि 
मौरात्राई बिनु को भवितनि पिता जानि उर लावे। 
नाभादास और प्रियादास 
नवल्विशोर प्रेस, लखनऊ से प्रवाशित “श्री नामादासजों इत भक्त माल सटीक! 
में २४४ भक्तो वा परिचय २०२ कवित्त और १२ दोहो में दिया गया है। मक्तमल 
पी रचना सवतु १६४२ के बाद हुई। सबत्‌ १७६८ ६६ में नाभादासजी के शिष्य 
प्रियादास ने भक्तमाल पर ६३१ कवित्तो में 'भक्तिरसवोधिनी” नाम की टीका लिखी । 
ताभादासजी ने लिखा है कि-- 
सहस गोपिका प्रेम प्रगट कलिजुग्ि दिखायो। 
निर अकुस अति निडर रसिक जस रसना गायो।॥ 
दुप्टन दोष विचार मृत्यु को उद्दिम कीयो। 
बार न बाकी भयो गरल अमृत ज्यो पीयो॥ 
अवित निसान बजाय के, काहू ते नाहिंन लजी। 
लोक लाज कुल श्रखला, तजि मीरा गिरिघर भजी ॥* 
प्रियादास जी ने दस कवित्तो (सरपा ४६७ से ४७६ तक) में उक्त छंद की 
टीका लिखी है, जिसम मीरा के बारे मे अनेक वातो वा उल्लेख किया गया है । प्रिया 
दास जी के अनुसार मीरा की जन्म भूमि मेडता थी। वचपन से ही उनका मन इृष्ण 
प्रेम में रंग गया था | मीरा का विवाह राणा (?) स हुआ था। समुरात्त में मीरा 
में सास के कथनानुसार कुलदेवी की पूजा नही की, जिससे सास रूठ गई और राणा ते 
उन्हें रहने के लिए अलग महल्ल दिया । उक्त महल में मीरा इष्णा की पूजा और सत 
सत्सग किया कश्ती थी । मौरा का संत समागम उसके पितृकुल और श्वसुरकुल दोनो 
की प्रतिष्ठा था, अत मोरा की ननद ने उन्ह चेतावनी दी, कितु मीरा पर उसका 
कुछ भी प्रमाव नहीं पडा । राणा ने मीरा के लिए विप का प्याला भेजा | मीरा उसे 


(१) भी नाभादास जो कृत सकतमाल सटीक, नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ, 
पाँचदीं घार, सन्‌ १६४० ई०, पृष्ठ २४७ छूद क्रमाक ११४ । 


सोरा का काव्य | २५ 


सो गईं, पर उनका बाल भो बांका न हुआ | मीरा पर ध्यान रखने के लिए राणा ते 
शुप्तचर नियुक्त किये | भावावेश मे शिरिघर नागर से सलाप करती हुई मीरा 
को किसी से एकात में रस-रंग-मग्त समझ राणा हाथ में नंगी तलवार लेकर आए, 
कितु बहाँ कृष्ण की प्रतिमा के अतिरिक्त अन्य किसी की नं पाकर खिसिया कर 
लौट गए । 
एक कुटिल विषयी, साधु-वेष मे आया परन्तु परम साध्वी मोरा ने सत्त-समाज 
में उसकी विपय-वासना का पर्दाफास कर दिया। मीरा के रूप-सौन्दय्य की चर्चा सुन 
अकबर बादशाह तानसेन के साथ उनके दर्शनार्थ माया गौर उसने मोरा के “गिरधर” 
के चरणों मे एक सुखजाल' चढाया । 
मौरा व्‌ दावन गई और जीवगोस्वामी जी से मिली । उन्होने गोस्वामोजी के 
'त्रियामुख न देखने का प्रण छुड्ाया तदनन्तर रास्या की मलीन मति देख वे वृन्दावन 
से द्वारका चली गई । राणा ने मौरा को लौटा लान के लिए ब्राह्मणों को भेजा, पर 
मीरा ने उनको एक न सुनी । इसपर ब्राह्मणों ने घरना दिया तो मीरा रणछोडजी से 
विदा लेने के लिए मंदिर मे गईं और उन ही मे लीन हो गईं। 
प्रियादास जी वी ठीका में मौरा विषयक तात्कालिक क्रिवदतियों और जन- 
आृतियों का समावेश स्पष्टतः दिखाई देता है । 
प्रुवदास 
'राधावल्लभ सम्प्रदाय बे प्रस्तोता शुवदासजी हितहरिवंशजी के शिष्य थे । 
इन्होने संवत्‌ १६६० से १३०० के बीच छोटे बढे ४४ ग्रंथ लिखे। भक्तनामावली में 
इण्होने मीरा! के थारे मे चार दोहे लिखे हैं :-- 
लाज छांडि ग्रिरिधर भजो, करी न कछु कुल कानि। 
सोई मीरा जग विदित, प्रगट भवित को खानिया 
ललिता हू लइ बोलि के, तासों हो अति हेत। 
आनंद सो निरखत फिरे, वृन्दावन रस खेत॥ 
नृत्यता नूुपुर बाँधि के, नाचत ले करतार। 
विमल हिंयी भक्तनि मिलो, तृन सम गनयो संसार ॥ 
बन्धुनि विष ताको दियो, करि विचार चित आन। 
सो विप फिरि अमृत भयो, लब लागे पछितान ॥ 
उक्त दोहोंमें मीरा के भक्त-रूप वो अधिदृत प्रतिछदि अक्ति की गई है। 
पुवदास के दोहों को मवीनता यह है वि उन्होंने सवसे पहले मोरां की उस सखी लकिता 
बा नामोल्नेस किया है, जो आजोदन मोरा के साथ रही । इसी ललिता ने मौरा की 
प्रामाशिक पदादस्ती वी डाकोर को हस्तलिलित प्रति लिखो थी ॥* 


मु १ भोरा को भक्ति ओर उनझो दाब्य-साथना का अनुशीसन-डॉ० भगदानदास 
तियारों, पृष्ठ ६१-८२ ॥ 


२६ | मोरा का काव्य 


चौरासी वष्णवन की वार्ता 


चौरासी तथा दो सो बावन वैष्णवन की वार्ता के रचयिता गोस्वामी 
गोकुलनाथ जी (संवत्‌ १६०८ से सवत्‌ १६६० तक) माने जाते हैं ॥ गोस्वामों जी के 
शिष्य हरिराय जी न मूल वार्ताओं पर “भाव-प्रकाशः टीका लिखी है। वस्तुत्त- ये 
वार्ताएँ पुष्टिमार्गीय पुराण हैं, जिनमे महाप्रभु वल्लभाचार्य और उनके सुपुत्र गोस्वामी 
विदृठलनाथ जी के शिष्यो से सम्बद्ध विविध प्रसग ब्रजभाषा गद्य में लिखे गए है। 
चौरासी वैष्णवन की वार्ता मे तीन स्थलो पर मीरा का उल्लेख है-- 

(१) गोविन्द दुबे साचोरा ब्राह्मण, तिनको चार्ता--साचोरा ब्राह्मण गोविन्द 
दुबे पुध्टिमार्गीय साथक थे, जो कई दिनो से मोरा के यहाँ भगवतवार्ता करते- 
करते ठहरे थे । बत्लभाचार्य जी को दुबेजी का मीरा के यहाँ बअठके रहुता पसन्द नहीं 
भाया, इसलिए उन्होने एक ब्रजवासी के हाथों एक श्लोक लिखकर भेजा, जिसे पढ़ते 
ही दुवेजी तत्काल वहाँ से चल दिये। मीरा के अनुरोध करने पर भो दुबेजी ने पीछे 
मुइकर नहीं देखा ।* 

(२) मौरां बाई के पुरोहित रामदास, तितको वार्ता--एक दिन पृष्टिमार्गीय 
पुरोहित रामदांस जी मीरा के झमकुरजी के समक्ष कोतंत कर रहे थे। उन्होंन श्री 
कआाचाये जी महाप्रभून (श्री वल्लभाचार्य जी) का पद गाया । रामदास जी महाप्रभु को 
भी आराध्य ही मानते थे, परन्तु मीरावाई महाभ्रमु जो को चाय और ठाकुर जी को 
आराध्य मानती थी, इसलिए उन्होने रामदास जो से ठाकुर जी का दूसरा पद गाने के 
लिए प्रार्थना की । महाप्रभु और ठाकुर जी में मीरा की भेद बुद्धि देख रामदास जी 
बिंगई खड़े हुए, घोले-“जो बरे दारी राड | यह कौन को पद है | यह कहा तेरे खपम 
को मूंड है जो जा आज से तेरो मूहडी कवहें न देखूंगोर * ** 

इस तरह से आक्रोशपूर्ण अशिष्ट व्यवहार कर रामदास जी पुरोहित मीरा 
के यहाँ से विदा हो गये । 

(३) कृष्णदास अधिकारो,तिनको वार्ता--मीराबाई के यहाँ हरिवश, व्यास 
थादि वैष्णव दस-दस, पन्द्रह-पन्द्रह दिनो से ठहरे थे | तमो कृष्णदास अधिकारी द्वारका 
से लौटते हुए मीराबाई फे यहाँ आये । मीरा ने उनका यथोचित आदर-सत्कार किया 
ओर उन्होंने मेंट मे मोहर दैना चाही । इृष्णदास जी ने मीरों की भेंट अस्वीहुत करते 
हुए कहा--जो दूं थी आचाये जी महाप्रमून की सेवक नाही होत, ताते तेरी भेंट हम 

हाथ ते छूवेंगे नाहो ।९ 

और कृष्णदास अधिकारी उलदे पैरो लौट गए । 


5 मल 
(१) चौराप्तो वेष्णवन की वार्ता डाकोर संस्करण, सबत्‌ १६६०, पृष्ड ११६- 


१२७, (२) बहा, पृष्ठ १६१-१६२। (३) हिन्दो साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास-- 
डॉ० रामकुमार वर्मा, तृतोय सत्करण, सन्‌ १६५४, पृष्ठ ५७३॥ 


सीरा का काव्य [ २७० 


दो सौ बावन बैष्णवन की वार्ता 


दो सौ बावत वैप्शुवन की वार्ता में दो स्थलो पर मीरा से सम्बन्धित 
उल्लेख हैं-- 

(१) को यूताई जो के सेवक हरिदास बनिया, तिनकों बार्ता--गोस्वामी 
विद्ठलनाथ जी के शिष्य हरिंदास बनिया मेडता-निवासों थे। उस गाँव के राजा 
जयमल्न थे | एक बार गोस्वामी जी हरिदास बनिया के घर पधारे। राजा जयमल का 
घर हरिदास बनिया के घर के सामने था। राजा जयमल की बहिन ने बारी?” मे से 
“गुप्ाईं जी के दर्शन किए और पत्र द्वारा विनती कर वे उनकी “सेवक हुईं ! दार्ताकार 
ने पत्र द्वारा दीक्षा लेने का कारण यह लिखा है कि राजा जयमल को बहिन परदें मे से 
बाहर नहीं निकलती थी, इसलिये थे पत्र हरा सेवक हुईं ।* 

ज॑यमल को किसी सगी बहिन का उल्लेख इतिहासन्प्नन्थों मे नही मिलता + 
मीरा जयमल की चचचेरी बहिन थी, पर वे विमुक्त माव से सत-समाज में भजन, पूजन, 
नुत्य और गायन करती थी । वे कमी पर्दे मे नही रही और न कभी उन्होंने गीस्वामी 
विट्ठलनाथ से दीक्षा ही ग्रहणा की । अस्तु, जहाँ तक मीरा का सम्बन्ध है, यह वार्ता 
पूर्णत अध्रामाणिक है । 

(२) भी यूसाईं जो के सेवक अजबकुबरवाई, लिनिको वार्ता--मीराबाई को 
दवरानो अजवकुँवरवाई मेडता मे रहती थी । एक बार थी गुसाईं णो मेडता पधारे, 
तब अजवर्ब[वरवाई उनदी सेविका बनो ।* 

मौरा को क्सी देवरानी का नाम अजवर्कुवरवाई नहीं था। सभवत ये रामः 
बुदरबाई हो, जो मीरा के देवर विक्रमादित्य वी रानी थों । 

वार्ता साहित्य बे. उपरोक्त प्रसगो को देखते हुए यह निश्चयपूर्वक कहा जा 
सकता है कि मीरा न तो वल्लमाचाये की शिप्या थी, न गोस्वामी विदठज्ञगाथ फी । 
दो सौ बावन वैष्टवन की वार्ता वाली “जैमले राजा को बेन! भी मीरा नहीं थी। 
चल्तभ सम्प्रदाय थे पैप्णवो के प्रयत्न करने पर भी मोरा वललम सम्प्रदाय में दोक्षितः 
भही हुईं । 
तुकाराम 

महाराष्ट्र के सत शिरोमणि तुकारामजो ने उद्धव, अक्रूर, व्यास, निवृत्तिनाथ 
शानदेव, सोपाने, चांगदेव, मामदेव, रंदास, कबोर, सूरदास, घोखामेला आदि सतो की 

परपरा में मोरा के प्रीति भो अपनो श्रद्धा मक्ति* ज्ञावित को हैं! 





(7) २५२ वैष्णव दी दार्ता--वैष्णव रामदास छी धुद थी गोकुल दास जो 
मे छपवाया, रणहर पुस्तकालम, डाकोर, सबत्‌ १६६०, पृष्ठ ६६-६५ (२) बही, पृष्ठ- 
२०६ १०७ | (३) थी तुश्यराम बावाघ्या क्षमयाथों गाया, चस्मई सरकार प्रकाशन, पुप्ट- 
२७०-२७१ अभग क्रमांद १५६८॥ ध 


'र८ | मौरों का काव्य 


दादूपंयी राघवदास आर चतदास 
दादूप॑थी राघवदासजो ने आपाढ शुक्ल ३, संबत्‌ १७१७ को भक्तमाल वो 
“रचना की, जिस पर चत्रदास जी ने संवत्‌ १८५८ में टीका लिखी । 
वस्तु-वर्णन की हृष्टि से नामादास और राघवदास के छंद तथा प्रियादास 
और चत्रदास की टोकाएँ मिलती-जुलती हैं । 
भनागरीदास 
नागरीदास जी का मूल नाम सामंतसिह था । इनका जन्म संवत्‌ १७४६ में 
उसी राठौड वंश में हुआ था, जिसमे मीरा पैदा हुई थी ! छोटे भाई बहादुर सिंह द्वारा 
राज्य छीन लिए जाने पर ये विरक्त हो मथुरा चने गये और सामतर्सिह से नागरीदास 
चन गए। ये संस्वृत, फारसोी और ब्रज भाषा के अच्छे ज्ञाता थे । “पद भंग माला! 
में इन्होंते विविध पदों के सन्दर्भ में ३६ भक्तों की मावुकतापूर्ण जीवनियाँ लिखी हैं। 
जागरीदासजी ने तद्युगीन ब्रजमाषातरित मीरा-पदावली के थाघार पर मीरा के 
वैधव्य, विष्पपान, वृ दावन-गमन, द्वारकावास तथा रणछोड जी के मंदिर मे शरीर- 
स्पाग के प्रसंगो की चर्चा को है ।* 
चरणदास 
चरणदासी सम्प्रदाय के प्रणेता चरणदास जी (संवत््‌त १७६०-१८३६) ने 
“शब्द! नामक संग्रहप्रय मे मीरा के बारे मे लिखा है कि-- 
दास मौरा पत्नी प्रेम सनमुख चली छोड दई लाज कुल नाहिं मात्रा ।९ 
दयाबाई 
दगाबाई और सहजोबाई चरणादासजी की शिष्याएं थी। चरणदासी-सम्प्रदाय 
के एक ग्र॑य 'विनयमालिका' में 'दयादास” छाप से दयाबाई ने मीरा के सम्बन्ध मे 
मिम्नतिखित दोहा लिखा है-+* 
बिप का प्याला घोरि के, राणा भेज्यों छान। 
मोरां अचयौ राम कहि, हो गयो सुधा समान ॥॥९ 
“नन्‍्दरास 
किसी मीरा-प्रशंसक, कृष्णोपासक कवि मंदराम ने एक घारहमासा" लिखा 
है, जिससे पता चलता है कि मौरा का जन्म मेडता में राठौड वंश मे हुआ था | वे 
बित्तौड के सीसीदिया कुल मे ब्याही गईं थी | सत-समागम और कृष्ण भक्ति के कारण 
राशा मे उन्हे विषपान कराया, खूंदी पर सप की माला टाँगकर मीरा के प्राणात 
का प्रयास किया । सास-नतद ने उन्हे समझाने का यत्न किया, कितु उसका भीरां पर 


(१) राघवदास कृत भक्तमाल-हस्तलिखित पत्र ६३-२४ तक । टोका चतुरदास 
कृत । (२) देखिए-मीरां को भक्ति ओर उनकी काव्य साधना का अनुशोलन--डाँ० 
अगवानदास तिवारी, पृष्ठ ६१-६५ ॥ (३) बही, पृष्ठ ६५-६६ ॥ (४) वही, पृष्ठ &६॥ 


4५) मीरा-माधुरी--अजरत्नदास, भूमिका, पृष्ठ ५१-५२ ॥ 


के, 

रचमात्र भी प्रभाव नही हुआ। बंत्ता: शाप बेदी पैक मौरी को मारने 
के लिए गये, किन्तु भगवदलीला से एक की सौ मोराएं हो गईं, बत राणा बाश्वयें 
चकित हो लौट गये । 

खेद है कि इस बारहमासे मे कही भी मीरा के माता, पिता, पति, इवसुर, साख 
या तथाकथित “राशाजी” में से क्सो एक का मो नाम निर्देश नही है । 
(आ) अन्य स्रोत 

प्रोणघन * ने मोटा के विपपान का, बलछ्तावर रे ने मीरा की भगवद भक्ति का,. 
जन ललमन* ने रणछोड जी के मदिर मे ब्राह्मणों द्वारा घरना देने पर मीरा के 
कृष्णमय हा जाने का और श्री सुन्दरदास कायस्थ* ने मीरा के विषप्रन और उनकी 
प्रेमा भक्ति का उल्लेख किया है। किसो बज्ञातनाम मैथिल द्विज* ने सस्कृत मे! 
+सक्तिमाहात्म्य चरित्रम्‌' लिखा है, जिसपर भाभादास के भक्तमाल की प्रियादास इतः 
टीका तथा दादूपंथी राधवदास दृत्र भक्तमाल पर चतुरदास छृत ठोका का प्रमाव 
स्पप्टतः परिलक्षित होता है । 

भोरा की जीवनी के बहिरंग साधनों में लोकगोत्तो, कहानियो, जीवनियों* 
नाटब* और महाकाव्य” का भो समावेश किया जा सकता है, विन्तु कल्पना और 
सत्य के समायोजन वे कारण इनमें व्यक्त घटना प्रसगो एवं मन्तब्यो को मीरा की 
जीवनी के लिए प्रामाश्िक इतिहास भही माना जा सकता । मोरा पदावली के सपादित 
संस्वरणो, हिन्दी साहित्य के इतिहास-ग्न्यो, मीरा के जीवन, व्यक्तित्व और इतित्व 
पर प्रकाश डालने वाली समीक्षात्मक पुस्तकों की भी यही अवस्था है ! 
(६) मोरा का ऐतिहासिक जीवनवृत्त 

देश प्रेम, त्याग, शौर्य और वलिदान की पुनीत भावनाओो के लिए आात्मोत्सर्ग 
करने वाले वाप्पा रावल, राणा सांगा, जयमल, पुत्ता, राव जोघाजी, मालदेव राणा 
प्रताप आदि राजस्थानी वीरों का जहाँ ऐतिहासिक महत्त्व है, वही पद्मिमी, हाडी 
रानी, पन्चादाई आदि रमणी रत्नो का भी भारताय इतिहाम म॑ सतोत्व और कत्तव्य- 
निष्टा बे लिए असाधारण महर्व है | हमारे इतिहास में अनेक राजस्थानी वीरों कौर 
कवियों के नाम स्वर्शाक्षरों में अवित हैं । इसी परम्परा में वीरथेष्ठ रत्नसिह को 
पुत्री, ठलबार मे' घनी। भक्त जुपमल थी चंचेरी दहन औौर हिन्दुआ-कुल सूर्य राखा- 
सांगा को पुत्रवपू मीरा वा नाम भी चिर-स्मदणोय है| राजस्थान के तीर, तलवार 


(६) मीरा फो भक्ति और उतको काब्य-साथना का अनुशोलन डॉ भगवानदास 
तिवारे, पृष्ठ २०० । (२) वही, पृष्ठ १०० । (३) बही, पृष्ठ १००। (४) बही पृष्ठ 
१००३ (५) वहो, पृष्ठ १०१ । (६) यही, पृष्ठ १०१-१०३। (६) मीदयबाई का 
चरिष्र-यांपदेश रघुरान सिह, राम रसिशावतो, पृष्ठ ८६१-८७६ ॥ (७) भीरा 


(मोलिए' ताटर)--गोशुलचद शास्त्री, संतत) (८) मोरा महाद्ाष्य-थ्री परमेश्वर 
दिरेफ । 


3० | मोरों था शाम्य 


और मारू थाजों बे गगन भेदी उदपोप मे बीच उनने पुंपदओं जा मृदुल स्वर, 
ऋरतास और इदतारे बी भार तथा प्रुरार सावार यदनाख यापुरं बोमल कान्त 
ददादली ढा अपना निजो मर्टाय है। 

राजध्यानी बहावत गाँव तो भीतहा के गोतटा सू रेये! थे अनुसार भोरों मे 
गीत ही उनदे दालजपी बोवि-स्तम्म हैं । आत्मनिष्ठ वयुभूतिया छ ब्रीनप्राव विशुद्ध 
बाय्य गो हृष्टिसे उन्हें विश्य वे बिसी भी श्रेष्ठ बवि या वयपित्रों शो रचना मे 
शमफएछ मान्यता दी जा सती है । काव्प वी हो माति, मीट बे नाम, उसने ऐतिहा- 
(हक जीवन कौर इतिरउ थे सम्दन्य में 'पिप्डे पिष्मे मतिभिन्ना' ये अनुसार बिद्ानों में 
मारी मतभेद है । 
#प्रीरां-नाम 

करीरी' शम्द और मीरों पे नाम पो लेदर सबसे पहले डॉ० पोताभ्यरदत्त 
बहस्वास में शद्ा सौ । पबोर थी तौन सापियों में 'मीरा! शब्द वा प्रयोग देख डॉ० 
घडप्वास ने 'मोरा' शब्द जो फारसी वे मोर” शब्दों से व्युस्पप्त माना | उनसे मत से 
आलीरए ईश्वरवादी शब्द वा पर्याय ौर सन्‍्तों द्वारा प्रदत उपनाम था। उन्होंने 
नऔराबाई? का अर्थ ईश्वर वी पत्नी समझा ओर गेय पद परम्परा थे! आधार पर 
औरा को योर एवम्‌ रंदास से प्रभावित दछिद्ध परे वां प्रयास विया ।* 

श्री विश्वेश्वरनाथ रेउ ने डॉ० बडघ्वाल पा समयत किया तथा 'मीरा' का 
फारमी वे टमीर' या बहुवबचन खूपमहा ६ श्री हरिनारायणजों पुरोहित ने नरबी 
आपा फे अमभ् से अमीर, अमोर वा सक्षिप्त रूप मोर, और मोर का बहुबचत “मीरा' 
कहकर इस विंवदस्ती का समर्थन विया दि अजमेर वे भोरा शाह मी मनौती वे 
आपरण भीरा वा जन्म हुआ, अत उनके माता मिता ने उनवा साम मादाबाई 
रख ६ 

ऐतिहासिब दृष्दि से भक्तशिरोम्ि मीरा के जन्म और नामकरण वा अजमेर 
चले मीरा हुऐेन खग सवार उर्फ मौरा साहब से कोई सम्बन्ध नहीं है। मीरा की मृत्यु 
के बाद मोरा हुसेन खण सवार की ख्याति संवत्‌ १६१८ से बढ़ी जब स्वय पातसाह 


अकबर वहाँ गये थे ।* धर 
भीरा के समकालीन राव मालदेव की पाँचवी पुत्री या नाम सीरावाई था, 


अतः मीरा वो च्यक्तिवाचक संज्ञा बतलाते हुए थीमहावीरसिद गहलोत में मीरा शब्द 


(१) कबोर प्र थावलो संपादक, श्यामसुन्दरदास, पृष्ठ १४, सालो १६; पष्ठ 
४६२, साखो-२१; पृष्ठ ८५ साखी ८५ । (२) मोराबाई माम-डॉ० पीतास्थरदत्त धडध्वाल, 
सरस्वती, भाग ४०, अक-के पृष्ठ २१६१-२१३। (३) देलिए-सतवाणी प्चिका, वर्ष १, 
अक ११, पृष्ठ २४। (४) चही, अंक ११, पृष्ठन्डर । (५) अजमेर हरविलास सारदा, 
थुष्ठ ४६ । 


मोरा का काव्य | ३१ 


का बर्थे 'सागर' या महान! किया ।* हि है 
डॉ० मंजुलाल मडुमदार ने संस्कृत भविष्य महाठुराण मे मोरा का उल्तेख 
चतलाठे हुए दो पलोक उद्घृत किये-- 


मानकाशे मारी भावात्‌ नारी देह मुपागतः। 
मोरा नामेति विख्याता भूयते स्तनया शुभा।॥ 
मा शोभा च तनौ तस्या, गतिगंज समाकिल। 
सा मीरा च्‌ बुध प्रोवता, मध्वाचाय॑ मते स्थिता ॥* 
अप्त प्रमाण और इतिहास के जाघार पर भीरा मध्वाचाय सतानुयाणिनी नहों 
-थो, संस्कृत भविष्य महापुराण का उपरोक्त उद्धरण अविश्वसनीय है । 


गुजराती के प्रसिद्ध विह्मन श्री केशवराम काशीराम शास्त्री ने मीरा! को 
अंध्कृत के मिहिर> मिहिरा>मिहरा >मीरा के रूप में व्युत्पन्न माना और वा! 
्वनि स्त्रीवाची यथा रूपा, तेजा, शोभा आदि नामो की द्योतक समभकर "मीरा! को 
परिहिर मे च्युत्पन्न स्तीवाची संज्ञा कह । शास्त्रीजी ले मइहर का अथथ गाँव का अगुक्षा 
लेकर मइहर > मईहर >मीअर>मीरा>मीरा की दूसरी सभावित ब्युत्पत्ति भी 
प्रस्तुत की ।* 


श्री शंमुप्रसाद जी बहुगुणा ने श्री के० का० शास्त्री के मत का खंडन करते 
हुए 'भीरा' शब्द को मिहिरोत्पन्न माना ।* वाबू ब्रजरत्नदास जी ने फारसी के मोर, 
अग्रोज़ी के मेअर (शाररए), जमंन और डच भापाबो के मोर ()(5,२), लेडिन के 
भेञर तथा फ्रेंच के मेर (१(8ए) या मेअर शब्दों का अथ॑ं समुद्र बतलाते हुए बाप्टे 
के संस्कृत कोश के अनुसार मीरः का बर्थ समुद और मीरा का बर्थ नदी या जल 
क्या है | यही नहीं, उन्होने यह भी कहा है कि मीर या मीरा शब्द संस्कृत है और 
इसो से यूरोपीय भाषाओ में गया है ।* 

मीरा-स्मृतिग्र'थ मे आचाय लकिता प्रसाद सुकूल ने संस्कृत कोश के मनुसार 
“मोर! का बर्य जलराशि, समुद्र और एवक्षर कोप के अनुसार 'ता' का अर्थ लक्ष्मी 
मिला कर मेडता का अर्थ मीर+त्ता किया | मेडता के आसपास सुन्दर भीलें है, अतः 
मोरा का अर्थ यदि भीर-“जलाशय के सन्दर्भ मे लिया जाय और 'ता' का अर्थ 
सौन्दयं, ऐश्वर्य (सक्ष्मी के उपादान) माना जाय तो भीरा का अर्थ सुदरतम जलाशय 
होगा । सरिता, कील बादि के नाम पर लडकियों के नाम रखने की परंवरा इस देश 





ह (१) मोर ; जोवनी और काव्य--महावोरसिह गहलोत, पृष्ठ १७,॥ (रो) 
संस्कृत भविष्य महापुराण, प्रतिरूमे, भष्याय २२, श्लोक ४१, ४२४ (३) मोरांबाई 
भाम-थोी के० क्वा० शास्त्रो, बुद्धि भ्रकाश, अश्टूबर-दिसंबर, १६३६, पृष्ठ ४२७ ॥ 
(६४) जनम जोगिण सोरां शंमुप्रताद बहुगुणा, मोरां स्मृति ग्रन्थ, पृष्ठ ३-४ 3 (५) 
सोरां-माधुरी-ब्रजस्नदास, भूमिका, पृष्ठ ११२-१ १४: हु 


३२ | मीरां का काव्य 


में बतः राव दुदा ने झपनो पौनी के अल्लौकिक सौन्‍्दयं से प्रेरित हो मेडते की सुदरतम' 
भोल के आधार पर उसे 'मोौरा' कहा होगा ।* 

"मीरा! शब्द को लेकर विद्वानों ने उसकी व्युत्पत्ति के लिए इस तरह के जो 
मत-मठान्त्र प्रस्तुत किये हैं, उन्हे दखकर यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि. 
मीरा के परिवार वालो न मीरा का नामकरण करते समय अरबी, फारंसी, लैटिन, 
जर्मन, फ्रेंच, संस्कृत के शब्द कोशों का अन्तर्मथन नही किया था | डॉ० बद्थ्वाल 
को घारणा के अनुसार 'मीरा' उपनाम या उपाधि भी नही था| मीरा रादस्थान मे 
प्रचलित एक सामान्य नाम था । राव मालदेव की पाँचवी पुत्री का नाम मीरा था।* 
गुजरात मे मीरा नाम को दो ववयित्रियां हुई हैं (९ डाकोर और काशी की हस्तलिखित 
प्रतियो मे भी 'मीरा' शब्द ही व्यवहृत है, अत' मीरा! का मुल नाम “मोरा' हो 
मानना चाहिए | आजकल “मीरा” को अपेक्षा हिन्दी मे 'मीरा” नाम चल रहा है * 
आरा” के नाम को लेबर खडे हुए वितण्डवाद का यही संक्षिप्त स्वलव है । 
जन्मस्थान 

भीरां का जन्म मेडता में हुआ | मेड़ता अजमेर से ४० मील पश्चिम तथा 
जोधपुर से ८० मील उत्तर पूर्व में है । जोधपुर रेलवे का स्टेशन मेटता सिटी के नाम 
भे प्रसिद्ध है । इसका मूल नाम महारेता या मान्धातृपुर बह जाता है, जिसका अप 
अप्ठ रूप मेइतक या मेडता हुआ । कई सहस्र पूर्व राजा भाधाता ने इसे बसाया 
था ।४* मेहता जन्मभूमि के कारण हूं! मीरा अपन श्वतुर कुल मे 'मेडवणी राणी' के 
नाम से पुकारी जाती थी.। 
माता-पिता और बंश-परिवार 

जोधपुर बसाने वाले राव जोधाजी के पुत्र रावहुदाजी के चतुथे प्रुत्न राव 
रत्तथिह (जीवनकाल संवत्‌ १५३१ से १५८४) मीराबाई के पिता थे । इन्हे घुडगी 
(चौकडी) वाजोली आदि वारह गाँव जागीर मे मिले थे। राव रत्नपिह कुडकी में ही 
रहते थे । थी विद्यानद शर्मा डीडवाना के अनुसार “मोराबाई वी माता का नाम दुसुम- 
कुंअर था । वे टाकती राजपूत थी। मोरा के माना कैलनसिह थे ३४ भक्तप्रवर जयमल 
(जीवनकाल सवत्‌ १५६४-१६२४) मीरा के चचेरे भाई थे ५ राव बीरमजी, ज्यमन्न के 
पिता और भीरा के चांचा थे । मौरा के जीवनकाल में उनकी माता के अतिरिक्त राव 
दुदा (मृत्यु-संवत्‌ १५७२), राव रत्वश्विह् (कन्हवा का थुद्ध, सवत्‌ १५८०) और राव 


(१) भोरा निरक्त-आचार्य ललिताप्रसाद सुकुल, भोरा-स्मृति-ग्रंथ, परिशिष्ट, 
पृष्ठ-४२ ॥ (२) जोधपुर राज्य का इतिहास महामहोपाध्याय गौरोशकर होराचंद मा, 
खण्ड-१ पृष्ठ ३२९ । (३) मीरा जोबनो और काव्य-्महादीर सिह गहलोत, भूमिका, 
पृष्ठ १६। (४) मारवाड राज्य का इतिहाय-जगदीशसह गहलौत, पुष्ठ ३१३-३१४ । 
(५४) मोटा के जीवनवृत्त का स्थानोय साक््य-बिद्यातद शर्मा डीडवाना, सोरा-स्मृति ग्र'य,, 
दरिशिष्ट क (५), पृष्ठ ५१।॥ 


सारा का काम्य | दर 


बोरमदेव (मूयू संवत्‌ १६००) की मृत्य हुई थी । वित्तीड और मेडता दोनो न उत्यान- 
पतन के भते बुरे दिन देखे थे । 
जीवनकाल 

ऐतिहासिक पुष्ट प्रमाणो के बभाव में मीरा का जीवनकाल अत्यत विवादा- 
स्पद है। कनल जेम्स टॉड* और सर जॉज्ज॑ ग्रियर्सेनरे ने मीरा को राणा कुमा की 
पत्नी माना है, किंतु मीरा के जन्म स २५-३० वर्ष पूर्व राणा कुमा का निधन हा 
गया था, अत, मीरा को राणा कुमा वो पत्नी मानना अरम है ।* 

महामहोपाध्याय प० गौरीशकर हीराचद ओम ने मीरा के पिता वा नाम 
रत्मसिह, जन्म सवत्‌ १५५४५, विवाह सबत्‌ १५७३ और मीरा के पद्ि का नाम घुँवर 
मोजराज लिखा है, जो महाराणा सागा के युवराज थे ९ श्री हरविलाप सारडा न 
भोकाजी द्वारा प्रदत्त सवतों का समर्थन करते हुए मीरा को निधन तिथि सवत्‌ १६०३ 
दो है ४ श्रीमती विप्णुकुमारी मजु, डॉ० धीरेंद्रवर्मा ने मौरा का जन्म संवत्‌ १५६० 
माना है। था मरोत्तमदांस स्वामा ने मीरा बा जन्म सवत्‌ १५६० ६१ लिखा हैं ।* 
एनसायकलोपीडिया ब्रिठानिका” और फा्कूहर के 'नाउटलाइन बॉफ द रेलिजस 
लिटरेचर आँवू इण्डिया” के आधार पर मेकस ऑर्थर मेकॉलिफ ने मीरा का जन्म 
सबत्‌ १५६९१ माना है । 

मिश्र वन्चुओ*" और वाचार्य रामचन्द्र शुवल'" ने भ्रमवश मीरा के विवाह 
सवत्‌ १५७३ को ही मीरा का जन्म संवत्‌ मान लिया हे, जो अथुद्ध हैं। सामान्यत 
अधिकाश विद्यान मीरा का जन्म सबत्‌ १५५५ से १५६१ के बीच मानते हैं। ऐसो 
दशा में मीरा का जन्म सदत्‌ १५६० मानना अधिक युक्तियुक्त है। इस हिसाव से मीरा 
के जन्म के समय उनके” श्वसुर राणा सांगा की आयु २१ वर्ष को होती है। यदि 
राख रूागा को प्रथम पुत्री पद्मावती का जन्म उनकी आयु के सोलहवें वर्ष (सवत्‌ 
१५५५) में, मुवर पाटवी (मुंवराज) भोजराज का जत्म उसके दो बर्ष बाद सबत 





(१) एनल्स एण्ड एण्टोविवटोज आँब्‌ राजस्थान कर्नल जेम्स धाड, भाग २, 
पृष्ठ ६४५६ और ६४६॥ (२) द मॉडर्न वर्नावयूलर लिटरेचर आँव हिंदुस्तान सर ज्ॉर्जे 
थ्रिपसंन, पृष्ठ १२। (३) सोरांबाई का जीवनचरित्र-मुशी देदी प्रसाद, पुष्ठ २८-२६ । 
(४) उद्ययपुर राज्य का इतिहस सम गोरीोशकक्‍्र हौराचद ओमा, भाग १ पृष्ठ ३५४८, 
जोधपुर राज्य का इतिहास बही, भाग १ पृष्ठ २९३ । (५) महाराणा सांगा हरविल्ञास 
सारडा, पृष्ठ ६५-६६३ (६) मोरा मन्दाकिती--नरोत्तमदास स्वामी, भ्रस्तावता, 
पृछठ ३ । (७) एनपायक्लोरीडिया व्िटानिक, भाग ६, पुष्ठ २०४ ॥ (८) आउदलाइन 
आब द रेलिजस लिटरेचर आँब्‌ इंडिया फाकुहर, पृष्ठ ३०६ । (६ ) द सिख रिलीजञन- 
मेश्स आयंर सेकॉलिफ, भाग ६, पृष्ठ ३४२॥ (१०) मिथवन्घू विनोद मिश्रदस्धु, प्रथम 


भाग, पृष्ठ २६२। (११) हिंदों साहित्य का इतिहास-आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, पल 
१८२१ अं 
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१४५७ मे, औौर मीरा की आयु कुवर भोजराज से दो-तीन वर्ष कम मानो जाएं, तो 
मौरा का जन्म संवत्‌ १५६० वे' लगमग आँका जा सकता है । 

ऐतिहासिक परिवेश में मीरा का जीवनदाल संबत्‌ १५६० से १६०३ तक 
मानना अधिक तक संग्रत प्रतीत होता है 
आरंभिक जीवन 

मीरा के बचपत में उनको माता वा स्वगंवास हुआ । पिता रत्नसह प्रामः 
युद्धरत रहते थे, अतः वितामह रावदूदाजी ने उन्हे वुडकी से मेडता बुजाकर अपने 
पास रखा । मीरा की प्राथमिक शिक्षा राव दूदाजी के ही संरक्षण मे हुई । राव दुदाजी 
परम बैप्णव थे, थत्तः उनके प्रभाव से मीरों के मन पर भक्ति के संस्कारों की गहरी 
छाया पड़ी । संगीत, नृत्य और धर्मंग्र यो में मोरा की अच्छी गति थी। किसी भजना- 
मन्दी साधु से उन्हें 'गिरिघर! की मूति मिली ।रे संतों के सत्संग से उन्तको अस्तश्चेतनां 
में हृषप के प्रति प्रेम उद॒भूत हुआ और वे स्वयं को राधा का अवतार समभने लगी।* 
विवाह के पूर्व ही उनकी काव्य प्रतिमा मुखर होने लगी थी | इसीलिए उन्होंने सहेली 
से अपने परिणय को चर्चा करते हुए कहा था कि-- 

माई म्हाणे शुषणा मां परण्या दोणानाथ ९ 

पूर्व जन्म के संस्कारों के वारण मीरा स्वर्य को कृष्णा की परिणीता मानती 
थी और स्वेच्छा से उन्होंने कृष्ण को अपना तन, मत, जीवंत समधित कर 
पदिया था 
विवाह 

कर्मल जेम्स टॉड, सर जॉज प्रिय्संत ने मौरा को राशा कुमा की पत्नी तथा 
प्रोफेमर शमु प्रसाद बहुगुणा ने उन्हे राणा रायमल की पत्नी माना हैं ।४ ये दोतो 
चारणायें अगैतिदहासिक है। वास्तव में मौरा का विवाह राणा काुमा के पुशत्र राणा 
सागा के ज्येष्ठ पुत्र कुबर भोजराज से संवत्‌ १५७३ मे, तेरद वर्ष की आयु मे हुआ । 
पारिधारिक बलेश 

मीरा के जीवनकाल में मेवराड की गद्दी पर त्तीन राणा विराजमान हुए- (१) 
राणा सागा (राज्यकाल-संवत्‌ १५६६-१५८४), (२) राणा रत्नसिह (राज्यकाल- 
संवतु १५८५-१५८८) कौर राणा विक्रमादित्य (राज्यकाल्न-संबत्‌ १५८८-१५६३) | 
राणा सागा के जीवनकाल मे मीरा के पिता राव रत्नसिह, काका वीरमदेव और चचेरे 
आई जयमल जीवित थे । स्वयं राव रत्नसिह राणा मांगा के सहयोगी थे, जो कन्हवा 
के युद्ध मे राणा सागा की और से बाबर की सेना से लब्ध्ते-लटते खेत रहे, क्ष" उनकी 





(१) मोरा की भक्ति और उनकी काव्य-साधना का अनुशोलत-डॉ० भगवान 
दास तिबारी, पृष्ठ १२५-१५६। (२) मोरो-सुधा-सिंघु-आमनन्द स्वरूप, जीवनी, पृष्ठ 
११-१३ । (३) डाकोर को प्रति, पद ६७ (ख), (४) वही, पद क्रमाक ३६॥ (५) जनम 
जोगिण मीरां-प्रोफेसर शमुप्रसाद बहुगुणा, मीरा-स्मृत्प्रि य, पृष्ठ ३े्ं-४० 4 
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“युत्री मीरा को पुत्र वधू बनाकर राशा सागा ने उन पर अत्याचार किये होगे, यह बाद 
सर्वेधा अप्तगत, गव्यावहारिक और अनैतिहासिक कल्पना मात्र है 


राणा रत्नविंदू प्रजावत्सल, योग्य शासक थे। वे सवत्‌ १४८८ मे शिकार 
सेलते समय बूंदी के शासक राव सुरजमल द्वारा एक पडयत्र में मारे गये | अंत राणा 
रत्नप्िद द्वादा मीरा पर अत्याचारों बो कल्पना के लिए काई आधार नही है| बहुत 
समव है कि इस कालावधि में मौरा न राजमहल मे स्वानुमृति के आधार पर अधो- 
लिडित पक्तियो की प्रेरणा पाई हौ-- 


(अ) “भाया छाड्या बधा छाड्या, छाड़या सग्रा सूचा। 
साधा सग बेठ बेठ लोक लाज खूबा॥१ 
(आ) “पा बाध घुधरया पाच्या रो! 
डोग कह्या मीरा वावरी, शाशू कह्मा कुडनाशा री ॥”* 
(इ) “मीरा गिरघर हाथ विकाणो, लोग कह्या बिगड़ी ।”६ 
(६) “कडवा वोड डोक जग बोडया, करश्या म्हारी हाशी ।”* 
यो, राशारत्नपिह धार्मिक प्रवृत्ति के सुयोग्य शासक थे। शैव भर वैप्णव 
“धर्मों पर उनकी परम्परागत अगाध निष्ठा थी ।* 
राणा रत्नपिह की मृत्यु के बाद सवतु १५८८ में राणा सांगा के चतुर्थे पुत्र 
विक्रमादित्य (विक्रमाजीत) मेवाड की गद्दी पर बैठ । इन्होने मौरा को बढ़े कष्ट दिये । 
मुभी दैवीप्रसादजी ने लिखा है कि-- 


“चीतोड के सरदार, राणाजी (रत्नतिहजी) को दाग दकर रणथमोर में 
गये और घहाँ से विक्रमाजीत (विक्रमादित्थ सॉंगा का चतुर्थ पुत्र, राज्य काल सबत्‌ 
१५८५ से १५६३ तक) को चीतोड म लाकर गद्दी पर बैठा दिया, उत्त वक्त राणा 
विक्रमाजीत की उमर २० बरस से कम थो और मिजाज म्रे छिछ्योरपन जियादा था 
इप सवव से सरदार सब नाराज हो गये और राणाजी ने मोराबाई को भी बहुत 
तकलीफ दी, क्योकि उतको भगती देखकर साधू और सत उनके पास बहुत आया करते 
थे यह बात राणाजी को चुरी लगती थी और बदनाभो के खयाल से उन लोगों का 
आना जाना रोकने के वास्ते मीराबाई के ऊपर बहुत सवती किया करते थे ।?$ 

क॒दाबितु इन्ही राणा विक्रमादित्य को सबोधित कर मीरा ने लिखा है कि--- 

“सावरियो रग राचा राणा सावरियो रग राचा। 
ताड पर्खावजा मिरदग वाजा सांघा आगे णाचा। 
सम 

(१) डाकोर की प्रति, पद १ । (२) बही, पद-४७, (३) वही, पद १५४ । (४) 


चही, पद ८६ । (५) ऑक्योलॉजिक्ल सर्वे आँब्‌ इडिया, वापिक रिपोर्ट, सत १६३४ 
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बूकूया माणे मदण बावरी, श्यामप्रीत्त म्ह्य काचा ॥९ 
इन्ही राणा विक्रमाजीत ने मीरा के लिए विप का प्याला कौर बाला नाग 
भेजा था। यथा-- 


“राणा भेज्या घबिखरा प्याडा, चरणामृत पी जाणा। 
काडा णाग पिटारया भेज्या, शाडयराम पिछाणा ॥"३ 
विधि के विधान का उल्लेख करते हुए मोरा ने एक पद में “मुरख जण 
घिगासण राजा, पडित फिरता द्वारा ) मीरा रे प्रभु गिरधर नागर, राणा भगत 
सधारा ।” ९ लिखा है । इत पक्तियों मे “राणा भगत सघारा! से राणा रत्वसह की 
हत्या और 'मुरख जणा घिगासणा राजा” से अदूरदर्शी राणा विक्रमाजोत का सबेत 
मिलता है । 
उपरोक्त उल्लेखा म यह पता चलता है कि मीरा का वैवाहिक जीवन सुद्ध पूर्ण 
न था। उतका भक्ति माव और निर्वध मत सत्सग उनके पारिवारिक विरोध के 
कारण थे, अत लोकलाज और कुलमर्यादा के विश्द्ध माचरण करने के कारण उन्हे 
कृप्ठ हुआ । 


चधव्य 


मीरा का विवाह सवत्‌ १५७३ में और राणा सागा की मृत्यु सवत्‌ु १५८४ में 
हुई भीरा के पति कुवर भोजराज की मृत्यु राणा सागा के जीवन वाल मे हुई, 
अत मीरा का वैधव्य काल सवत्‌ १५७५ से १५८३ के बीच माना जा सकता है। 
बहुत सभव है कुवर भोजराज का निधन सवत्‌ १५८० के लगभग हुआ हो । 
सत-समागम और जोगी 


मौरा की जीवनी के अतरग साधनों, प्राचोन भक्तो के उल्लेखो और इतिहात- 
कारो के अनुसार मीरा साधु सनतों को पूज्य बुद्धि से देखो थी। साधु सग से पराज- 
मुख ससार को वे कुबुद्ध रो माडो"* मानती थी । साधुओो की सगति मे उन्हे हरि 
शुख्ट” प्राप्त होता था और वे ससार से दूर रहती थी (४ 

संसार मे हर साधु और जोगी, साधु और योगी नही होता। उनमे कुछ 
असाघु और प्रच्छन्न भोगी भी होते हैं। ऐसे ही किसी जोगी ने जब “सावडिया म्हारो 
छाय रहा परदेस'' को “जोगिया छाइ रह्या परदेस”" अथवा 'सावरी शुरत भर 
रे बशी ।" की जगह “जागिया री सूरत मन मे बसी ।!* गाकर मीरा की मुल भावना 
को बिकृंत रूप मे गली गला में गाया होगा, तो इससे मीरा बदनाम हुईं होगी | 'लोग 





(१) डाकोर को प्रति, पद ४८। (२) वही, पद ६१। (३) वही, पद ५१॥ 
(४) घही, पद ५५॥। (५) वही, पद-६० । (६) फाज्ञो को प्रति, पद ७४। (७) मीरा- 
पदावली-भोमती विष्णुकुमारी 'मजु' क्रोवास्तव, पृष्ठ २७, पद ४४ (८) काशी को 
प्रति, पद ७७ । (६) मोराबाई को शब्दावलो बेलवेडियर प्रेस, पृष्ठ १९ शब्द ३८॥ 


मोरा का काव्य | ३७ 


चाह्मा विगडा'* जैसो अभिव्यक्ति ऐसे ही क्लुपित परिवेश की प्रेरणा से मीरा की 
चाणी में आईं है। फिर भी मीरा ने सत्र समागम नहीं त्यागा | विषपपान और काले 
नाग के प्रसंग भी उन्हे अपने भक्तिभाव और अटल विश्वास से नही डिगा सके ॥ सत- 
समाज म सदैव भक्तात्मा मीरा के बण्ठ से गोत फूटे, पैर थिरक्ते रह, घुंधर बजते 
रहे और करताल तथा इकतारे क॑ स्वर से स्वर मिलाकर वे गाठी रही नाचता 
रही । 

जोगी सम्बन्धी उक्त भ्रष्ट पदो के आधार पर श्रीमत्ती पद्मावती शवनम ने 
"मोरा के, जोगी विशेष के प्रति गहरे व्यक्तिगत दाम्पत्य सम्बन्ध को व्यक्त करने वाले 
अन्त स्रोत की जो कल्पना की है, वह अनुचित ओर श्रान्त ही नहीं, भीरा को 
पुनीत भैतिबता पर आरोपित रूठा कलक भी है । 


विषपान ओऔर साप पिटारा -- राजवश की मयादा के विरुद्ध साधु-सतो वे 
दीच भाव-विहृवुल हा नाचने गाने वाली भीरा का राणा विक्रमादित्य ने विषपान 


कराया । उनके प्राणाव के लिए एक पिटारो में काला नाग भेजा, जो मोौरा को 
'सालिगराम” के रूप मे मिला ३ 


मुशी देवीप्रसाद ने मीरा को दिप लाकर दने वाल व्यक्ति का नाम 'राणा 
विक्रमादित्य का मुसाहिव बीजावर्गी वैषय,* तथा बाबू ब्रजर॒त्नदास ते 'दबाराम पडा 
लिखा है । 

प्राणातक क्लेश की अन्य कयाएँ --भक्तो का महिमा, भगवद्‌ कृपा की 
शक्ति और ईश्वरीय अनुग्रह की दिव्यता दिखलाने के लिए भक्‍तो के जोवन से लोग 
अनेक अलौकिक घटनाएँ और चमत्कार जोड दते हैं । श्री आनन्द स्वरूप न मीरा 
के प्राणातक क्लेशों म मीरा पर साँप, विच्छू गोयरे, भूले व्याप्न, शुला की सेज, 
मृतमहल्न में निवास के प्रयोगादि की लम्बी सूची दी है,* जिसका सार यही है कि- 


जाक्ो राखे साइयाँ, मारि न सवर्क कोय ॥ बार न बाँकी कर सके, जो जग वैरी 
होय | 


मोड़ा के प्राशातक व्लेशों की विविध कथाएँ अकतो को कल्पना-सृष्टि हैं। 
विषपान और साँप पिठारे का उल्लेख अन्त साक्ष्य से समयित है। “विषमप्य मृता 
ये बवचित्‌,” के झनुसार मौरए विषपान कर बच गई होगी ओर इसी तरह पर्षे 
दंश के प्रयोग से किसो किसी हिवर्चितक ने उनको रक्षा की होगी । 





(१) डोर को प्रति, पद-१५ । (२) भोरों एक अध्ययन--पद्मावती शदनम, 
पृष्ठ १९६ । (३) डाकोर वो प्रति, पद>६१ । (४) मोराबार्ह का जोवन घरित्र- 
मुंशी देवी प्रसाद पृष्ठ, १३-१४ । (५) भोरा-माधुरो-बाव्‌ ग्जरलदास भूमिका 


१०८। (६) मोरा सुघा सिन्यू स्वामी आनन्द स्वरुप, पृष्ठ 'डुढें (८। 
सर, इलोक-४६ | प्ठ उठे ५८। (७) रघुदश, 


३८ | भीरो का काव्य 


मोर और तुलसी का पत्र-व्यवहार --किंवदन्ती ये कि पारिवारिक कलेशो से संत्रस्त 

हो मीरा ने तुलसीदास जी का मार्ग निर्देश के लिए पत्र लिखा था। बाबा वेछी 
माधवदास ने इस पत्राचार का समय संवत्‌ १६१६ लिखा है। उनके कथतानुसार 
संबद १६१६ में काम्रद गिरि के निकट सूर तुलसीदास से मिलने आये और उनके 
प्रस्थान के बाद-- 

सब आयो मेवाड़ ते, विप्रनगाम सुखपाल। 

मीरॉबाई पहिका, लायो प्रेम प्रवाल॥ ३१॥ 

पढि पातो, उत्तर लिखे, गीत कवित्त बनाय। 

सब तजि हरि भजि बो भलो, कहि दिय विश्र पठाय ॥ ३२ /!* 


भीरा का पत्र-मीराबाई की शब्दावली मे मीरा के पन्न का स्वर्ूप इस 
प्रकार है :--- 
“श्री तुलसो सुख-निधान, दुख हंरन गुसाई। 
बारह बार प्रनाम करू, अब हरो सोक समुदाई॥ 
घर के स्वजन हमारे जेते, सबन उपाधि बढाई। 
साधु संग अर भजन करत, मोहिं देत कलेस महाई॥ 
बाल पनेतें मोरा कीन्ही गिरथर लाल मितताई। 
सो त्ती अब छूटत नहिं क्यों हूँ, लगी लगन बरियाई॥ 
भेरे मात-विता के सम हो, हरि भक्तन सुखदाई। 
हमको कहा उचित करिबा है, सो लिखियो समुझाई ॥९ 


मौरा का निवेदन पढ़कर तुलसीदास जी ने पत्रोक्षर में एक पद और एकः 
सवैया लिखा-- 
पद 


“जाके प्रिय न राम बेदेही । 

तजिये ताहि कोटि बैरी सम, जद्यपि परम सनेही ॥ 
तज्यो पिता प्रहलाद, विभीषण बन्धु, भरत महतारी। 
बलि गुरु तज्यो, कंतब्रज बनिता, भये सब मंगलकारी ॥ 
नातो नेह राम सो मनियत, सुहृद, सुसेव्य जहाँ लो। 
अंजन कहा भाँख जो फूट, वहुतरु कहाँ कहाँ लो॥ 
तुलसी सो सब आँति परम हित, पूज्य प्रान ते प्यारो । 
जासो बढ़े सनेह राम पद, एतो मतों हमारो॥” 


(१) सूल गोसाईं वरित-बाबा वेणीमाधव दास, गीता प्रेस गोरखपुर, पृष्ठ-१४ ६ 
(२) मोराबाई छो शब्दावलो-बेलवेडियर प्रेस, जीवन चरित्र पृष्ठ-४॥ 


मीरां का काव्य | रे६ 


सबेया 
“सो जननी, सो पिता, सोइ भ्रात्त, सो भामिन, सो सुत, सोहित मेरो । 
सोइ समी सो सखा सोइ सेवक सो गुर सो सुर साहिब चेरो॥ 
सो तुलसी प्रिय प्रान समान, कहाँ लो बनाई कही बहुतेरों। 
जो तजि ग्रेह को, देह को नेह, सनेह सों राम को होय सबेरो ॥/९ 
उक्त पद कौर सदैया तुलसी की हो रचनाएं हैं, जो षोडे हेर-फेर से काशो 
नागरी प्रचारिणी समा द्वारा प्रकाशित 'तुलसी-ग्रन्यावली' मे छपी हैं | 
भोरा का निधन संवतु १६०३ में हुआ, अतः सवत्‌ १६१६ मे उनका तुलसाः 
से पत्र व्यवहार बसभव है| डॉ० श्रीकृष्णलाल,* प० परशुराम चतुर्वेदी, श्रीमहावोर- 
सिह गहलात* आदि समो विद्वान मोौरा क इस पारमाथिक पतन व्यवहार की अध्रामा- 
शक मानते हैं । 
भेवाड़-त्याय और सेड़ता-निवास 
राणा विक्रमाजीत की अयोग्यता छिद्दोरवन मौर शासन-अबव्यवस्था से प्रेरित 
हो गुजरात के हाक्रिम बहादुरणाह ने सवत्‌ १५८६ मे, चित्तीो८ पर हमला किया । 
पहले सुलह हुई पर सवत्‌ १५६१ में उसने पुन- चढाई को और फतह पाई। मुगलो 
के आततायो व्यवहार से अपने सतीत्व को रक्षा के लिए चित्तोड बी १३,००० 
महिलानो न जौहर क्या । समवतः इसके पहले ही सबत १५६० में मीरा ने मेबाड- 
त्याग दिया था। विक्रमादित्य स वे सत्रस्त थी ही, जत्त- तोधेपात्रा के निभित्त वे भेवाड 
से भेइता गई', बुछ दिनो तक अपने चाचा वीरमदेव और चचेरे भाई जयमल के पास 
रही । सवत्‌ १५६५ में जोधपुर के राव मालदेव ने आक्रमण कर राव वोरमदेव से 


मेडता छीव लिया। ऐसी अवस्था मे मौरा सवत्‌ १५६५ के लगभग मैटता से वृन्दावन 
चली गई । 


माई : सखो-ललिता 

मीराबाई को शब्दावली मे मीरा की 'वम्पा और चम्रेली नामक दो दासियो का 
उल्लेख है, जो भेदाड से मीरा के साथ मेडता आई थी ४९ ध्रुवदास जी ने भक्तमामा- 
बलि में मोरा वा अन्तरंग सखी का नाम ललिता लिखा है, जो मोरां के साथ मेडता 


भर वृन्दावन में ही नही, द्वारका तक गई थी । इसी लज्लिता ने डाकोर मी प्रति के 
हस्तलिखित पद संकलित ढिए थे 





(३) छुलतो प्रत्यावलो-काशी सायरो प्रचारिणी सभा, द्वितीय खण्ड, विनय 
पत्रिका, पृष्ठ ५५१. तथा कवितावलों पृष्ठ २११। (१) मोराबाई डॉ श्रीकृष्णलाल, 
जोवनीखण्ड, पृष्ठ ४२॥ (२) मोराबाई को पदावली प० परशुराम चतुर्वेदी, परिशिष्ट, 
पृष्ठ २२८-१३६। (३) मोरा जीवतों कौर काव्य-थो महावोर्रासह ग. लोत, पृष्ठ िल 


४० । (४) मौराबाई को शब्दाव्रलो-मीरावाई का जीवन चरित्र, पृष्ठ ५॥ (५) डाकोर 
को प्रति, पद-८ ॥ 


४० | मोरां का काव्य 


बुत्दावन-यात्रा 
“आलीम्हाणे लागा वृन्दाबण णीका?* जैसे पद से मीरा की दृन्दावन-यात्रा 
असंदिग्ध है । उन्होंने वृन्दावन के मन्दिरों मे भगवान कृष्णा की विविध मुत्तियों वे 
दर्शन किए | प्रियादास कृत भक्तमाल की टोका के अनुसार वृन्दावन में मोरा की 
जोव-गोस्वामी और रूप गास्वामो से भेंट भी हुई थी ! 
सीरा के गुरु 
गेव परम्परा से प्राप्त प्रक्षित पदों के आधार पर विद्वानों ने जीवगोस्वामी, 
चैतन्य महाप्रयु, रैेदास, रघुनाथ गोस्वामी, बीठलदास, हरिदास दर्जी, गजाघर पुरोहित 
आदि को मोरा के गुर मानते का प्रयास किया है। मीरा की इन व्यक्तियों के प्रति 
आदर मावना हो सकतो है, किन्तु इतना निश्चित है कि इनमे से कोई भी व्यक्ति 
मीरा का गुरु नही था। मोरा, वस्नुतः सम्प्रदाय-मुक्त, ग्ुर-शिष्य-परम्परा-विहीन 
स्वंथा स्वतन्त्र, आत्म-जागृत संतशिरोमणि थी ।* 
अकबर, तानसेन और मीरा 
श्रो नामादास जी के भक्तमाल पर प्रियादास की ठोका और दादूपथी राघव- 
दाप्तजी के भक्तमाल पर चत्र दास जो की टीका में अकबर, तानसेन और मीरा बी 
नेंठ का क्रमश उल्लेख किया गया है। यथा-- 
१ “रूप की निकाई भूप अकबर भाई हिये, 
लिये सग तानसेत, देखिबों को क्यो है। 
निरखि निहाल भयो, छबि गिरिधारी लाल, 
पद सुख जाल एक तब ही चढायो है ॥९ 
२. “भूप अकबर रूप सुन्यौ अति त्तानहिसेन लीये चलि आयी। 
देपि कुस्पाल भयो छवि लालहि, एक सबद बनाई सुनायो । * 
अकबर वा जन्म संवत्‌ १५६६ (१४, शाबान, सन्‌ ६४६ हिजरी या गुरुवार, 
वदनाक २३ नवम्बर, सन्‌ १५४२ ईस्वी को अमरकोट) में हुमा था और उसने संत 
2१६१६ में तानसेन को राजा रामचंद्र बधेला के यहां से बुलाकर अपने दरबार में 
रखाथा। 
मीरा की भृत्यु (सवत्‌ १६०३) के समय अकबर ४ वर्ष का था और मीरा की 
मृत्यु के १६ वर्ष बाद अकबर-तानसेन मिले, अत अकबर, तानमेन और मोरा की भेंट 
एक काल्पनिक कंथामात्र है। 





(१) बही, पद ३,४ आदि। (२) देखिए-मोरा की भक्ति और उनकी काव्य- 
साधना का स्वरूप डाॉ० भगवानदास तिवारो, पृष्ठ १४५४-१५० । (३) श्री नाभादास जो 
इत भकक्‍तमाल सटीक, पृष्ठ २५१ । (४) थी राघवदासकृत नक्तमाल सटीक, पुष्ठ ६४५ । 
(५) सुग्ल दरवार या मआसिरुल उमरा-हिंदी अनुवाद-नावू द्रजरलदास, भाग १, पृष्ठ 
डे३०॥ 


0 शी 
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डारका-निवास 


कृष्ण के चरण-चिह्लो का अनुसरण करतो हुईं भोरा यूंदावन स द्वारका गईं । 
डाकीर को प्रति,' प्रियादास जी, चत्रदासजों को भक्तमाल को डाकाबा और श्री 
नागरीदासबृत पद-प्रसंग माला में मोरा के द्वारका निवास के प्रमाण विद्यमान हैं ।' 
घरना 

संवत्‌ १५६४५ में महाराणा उदयश्हि चित्तौड की गद्दी पर बैठे और संवत्‌ 
१५६७ तक उन्होने अपने सारे पैतृक राज्य पर अधिकार कर लिया | संवतु १६०० से 
जयमल ने भी मेडता पर अधिकार कर लिया, अतः संवत्‌ १६०० में मीरा के श्वसुर- 
कुल और पितृकुुल दोनो ओर से मीरा को वापिस बुलाने के भ्रयत्म हुए होगे। इससे 
यह भी सिद्ध होता है कि सवत्‌ १६०० में मीरा द्वारका मे थी। भव बस्धन और 
साधारिक क्वेशो से सत्स्त मोरा द्वारका गई थी ! वे जब राज परिवार के पुरोहितादि 
के भाग्रह पर ॒भो वित्तौड या मेइता लौटने के लिए राजी नहों हुईं, तब ब्राह्मणों ने 
हठ पूव॑क उन्हें लौटा लाने के लिए घरना दिया। 
जलिता को मृत्यु 

ब्रह्मकष्ट से बचने के लिए मीरा के पास कोई मार्ग न था, अतः जब 'घरनाए 
अम्ह्म हो गया, तो सबसे पहले मोरा की सखी ललिता ने मोरा को प्रणाम कर, उनकी 
बनुमति ले स्वयं को समुद्र की लहरो मे सम्वित कर दिया ।* इस तरह से ललिता का 
चास्त हुआ | ललिता का समुद्रल्लाभ मीरा के लिए भावी यात्रा का संकेत था । 
मोरा को मृत्यु 

मीरा क्षत्रिययाला थी, वीर-रमणी थी। पीछे मुडकर देखना या पीठ देना 
उनका गुण-घमं न था, अतः घरना और भवबन्धन से मुक्ति पाने के लिए उन्होने 
भगवान कृष्ण से प्रार्थेन को भौर उनके मन-प्राण कृष्णामय हो गये | कृष्ण उनकी 


आँखों मे आकर समा गये, पलकें खुली को खुली रह गई और मीरा हइृषप्णमय 
हो गई ।४ 


मृत्युतिथि 

समय, परिस्थितियों के प्रवाह तया ऐतिहासिक प्रमाणों के आधार पर मीरा 
ही मृत्युतियि सवत्‌ १६०३ मानना अधिक समीचीन है। महामहोपाध्याय पं० गौरो 
शंकर होराचंद ओम, मूँशी देवीअसाद,* हरिविलास सारडा,* आयचाये रामचंद्र 





(१) डाकोर की प्रति, पद-६५ । (२) सोरों को भवित ओर उनकी काव्य- 
साधना का अनुशोलन-डॉ० भगवानदास तिवारी, पृष्ठ १५१-१५२ । (३) मीरा-स्मृति- 
प्रन्‍्य॒ पदाबलो परिचय-आचारयें लतिताप्रसाद सुकुल, पृष्ठ-छ। (४) काशी की प्रति, 
पर--१०३ । (५) उदयपुर राज्य का इतिहास स० स० गौरी शकर हीराचद ओझा, 
भोग-१, ८८५४ ३६० । (६) मोराबाई का जोवन चरित्र-मुशों देवोप्रसाद, पृष्ठ २६॥ 
(७) महाराणा सांघा-हरिबिलास सारडा, पाद टिप्पणो, पृष्ठ प८। 
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शुक्स,* बाबू बृजरत्नदास,” डॉ० समकुमार वर्मा, आदि विद्वान मीरा का मिघत 
सबत्‌ १६०३ में ही मानते हैं। 

सभी किवर्दान्तमों को प्रामाणिक मानकर चलने वाले श्री सोतारामशरण 
अगवान प्रमाद रूपवला जैसे भक्तो ने मीरा का तिथि सवत्‌ १६४४ तक लिखी है, 
जो सर्वंथा अमैतिहसिक और गशुद्ध है॥ समग्रतामुलक दृष्टि से मोौरा वा निघक 
सवत्‌ १६०३ हा अधिक युक्तियुक्त है का 
भोरा की रचनाएँ 

अन्य बालो की तरह मीरा की रचनाएँ भी विवादास्पद हैं। 'मीराबाई वा 
जीवम चरित्र' लिखने वाते मुँशी देवीप्रसाद ने मीरा की चार रचनाता का उल्लेख 
किया है-+१ गीतगोविद की टीका, २े भरसीजी माहरा, हे फुटकर पद, ४ रागसोर5 
पद सम्रह । इनमे से एक भी ग्र थ अपने मूल रूप म उपलब्ध नहा है। समवत राणा 
कुंभा द्वारा रचित 'गीत गाविद की टीका मीरा की रचना मान लो गई है ।* 

बसी जी का माहरा' का कुछ अश मुशी देवीप्रसाद,” श्री महावीर हिह 
गहलोत," तथा ब्रजरत्नदाप्, ने अपने ग्रन्थों मे प्रकर्शत जिया है, किन्तु भाव॑ 
भाषा, शैली किसी भो दृष्टि से देखिए यह मीरा वी रचना नही है । बहुत सम्भव हैं 
किसी ने यह रचना मोरा के नाम पर रचकर प्रचारित कर दो है । 

'कुटकर पद”१* में मीरा के अतिरिक्त कबीर, नानक आदि दस भक्तो वे' पद. 
सकतचित हैं। यह सप्रह ग्रंथ है, मौरा की मुल रचना नहीं। यह स्थिति “राग सोरठ- 
पद सम्रह”** की भो है जिसमें विविध कवियों के राग सोरठ के पद सग्रहीत हैं । 

हिंदी साहित्य के इतिहास में आचार्य रामचन्द्र शुब॒त्त ने 'राग गोविंद! * 
नामक मीरा की एक रचना का नाम निर्देश किया है, डिन्‍्तु सगीत मे राग गोविद 
नाम का कोई राग नहीं है। समवत गोविंद विपयव मीरा के गेय पद सप्रह कोः 





(१) हिंद्यो साहित्य का इतिहास आचार्य रामचन्द्र शुश्ल, पृष्ठ १६५४५, (२) मोरा- 
माधुरी बस श्रजरत्त दास, भू सका, पृष्ठ २१, (३) हिन्दों साहित्य का आलांचनात्मक 
इतिहास-डॉ० रामकुमार वर्म्त, पृष्ठ ५८०, (४) भक्तमाल सटोक-टीक्लाकार सीता 
रामशरण भगदान प्रसाद रुपक्ला, पृष्ठ ७०४, (५) मारो की भक्ति और उतकी काव्य 
साधना का अनुशोलन--डा० भगवानदास तिवारी, पृष्ठ १५३-१५६, (६) राजपु- 
ताता में हि दी पुस्तकों को खोज--मुशी देवो श्रसाद संवत्‌ १६६८, पृष्ठ-५ (७) महिला 
मूुवाणी-हुंशी देवीअ्रसाद, पृष्ठ ६२९, (८) मोरों, जोदनो ओर काव्य-महाबीर हिह 
गलहौत, पृष्ठ ४२-४३, (६) मोरां माधुरो बजरत्व दास, पृष्ठ-८२, (१०) राजपूताना में 
हिंदी पुस्तकों की खोज-मुशी देवोप्रसाद, पृष्ठ १२, (११) वही, पृष्ठ १७, काशा नागरा 
प्रचारिणी सभा, खान रिपाट, सन्‌ १६०२, पृष्ठ ८१, (१२) हिंदी साहित्य का 
इतिह़ास-आचार्य रामचन्द्र शक्ल, पध्ठ १८४ ॥ 
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कियी ने “टाग गोविंद” नाम दे दिया हो । 


आचाय॑ परशुराम चतुर्वेदी ने ओका जी के मतानुसार 'मोराबाई का मलार! 
और श्री वे० एम० फावेरी के अनुसार “गर्वागीत' नामक दो अन्य इतियो को भीरा 
को रचनाएँ माना है | श्री ब्रजरत्वदास ने उक्त 'गर्वागीव” को 'मौरा नी गरवी!* 
लिखा है, किन्तु इनमें से एक मी ग्रथ प्रामाणिक, हस्तालिखित रूप में उपलब्ध 
नही है । 

मीरा ने अपनी मातृभाषा के अतिरिक्त ब्रज या गुजराता में एक शब्द तक नहीं 
लिखा । मीरा : जीवन बने कवन! शोध प्रवन्ध की लेखिका डॉ० निर्मेला लालमाई 
ऋबेरी के मतानुसार “मोरा गुजरात मा वयारे आवो, बया रही, शु बयु, कोने मली 
अने क्यारे बनु मृत्यु थयु", जेनी पण कशी आाघारमभृतमाहितो मलता नथी ।”रै 


मौरा ने यदि डाक्ोर और द्वारका में रहकर भी राजस्थानी में ही पदरचना 
को है, तो गुजराती में उनके पद कहाँ से आा सकते हैं ? पुजराती मोरा के तथाकथित 
दद, राजश्यान वो भीरा के पदों से बिल्वुल भिन्न हैं॥ थे मीरा-भाव की उपज हैं, 
राजस्थानी मीरा की कृतियाँ नही । इसी तरह से विविध भाषाओं, विविध सम्प्रदायों 
और विविध राग-रागिनियों मे 'मोरा' छाप्धारी जा अमंख्य पद प्रचलित हैं, वे भा 
भीरा वी मूल वाणी नहीं, 'मोरा! के नाम पर रचित, अ्चारित ओर प्रसारित प्रश्षिप्त 
वद हैं । 
प्रामाणिक पदावली 

मोरा की भ्रामशिक पदावली डाकोर जौर काशी की हस्तलिबित प्रतियों में 
विद्यमान है, जो प्रस्तुत ग्रन्थ के तृतीय खण्ड में सक्लित हैं । 
मीरा पदावली को हस्तलिखित प्रतियाँ 


राजस्थान मे जोधपुर भरेश के (पुस्तक प्रकाश', उमेद भवन, जोघपुर; पुरा- 
तव मन्दिर जोधपुर, रामद्वारा, घोलों बावड़ी, उदयपुर आदि हस्तलेख संग्रहो में जो 
ग्रुदके विद्यमान हैं उनमे संकलित पद मौखिक गेय परम्परा में प्रचलित 'मीरा' छाप- 
धारी अ्रप्ट पद हैं, जो गायको की स्मृति के आधार पर लिखे गये हैं। यही अवस्था 
फ्रॉदस गुजरात समा, वम्बई, गुजरात वर्नाउयुलर सासायटा, अहमदाबाद तथा अन्य 
हस्तलिखित सग्रहालयों मे प्रात गुठका और चोपडियों की भी हैं। ये रचताएँ राज- 


(१) मोरांबाई को पदावलों परशुराम चतुर्वेदी पृष्ठ २३-२४॥ (+] मौररा- 
भाषुरों ग्रजरलदास, पृष्ठ १२० । (३) भौरां : जीवन ये कदत--डॉ० निर्मला लाल- 
भाई झादेरो, बम्वई विश्वविद्या-य, गुजरातो विभाग, टकित शाघ प्रबन्ध, अ्रस्तावना, 


३१। (४) मोरां को मक्ति और उनको काव्य साधना का अनुशोलन-डाँ० भगवाव- 
दान दिवारो, ६६-३६ ॥ 
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स्थानी मीरा दी नहीं, मोरा भाव से प्रेरित वन्‍्यान्य साधु संतों वी इतियाँ हैं ।* 
सोरां-पदावलो का फ्रमिक विकास 
मीरा के पद मीरा के जोवन वृत्त बी ही भांति विवादास्पद रह हैं। “नाम 
रहेगी काम सो, सुनो सयाने लोय | मीरा सुत जायो नही, शिष्य न मूंडयों कोय 
के अनुसार मीरा गुरु शिष्य दंश परम्परा नविहीन थो । लोक लाझ कुल मर्यादा वे 
परित्याग के कारण उनसे सम्बन्धित राजवंशों में तथा सम्तान की परम्परा के अमाव 
में घर-परिवार वे लोगो ने उनके पदों का संरक्षण नहीं किया, किल्तु जिस साथ 
समाज में बैठकर मीरा सत्संग करती थी, मजन-कीर्तन नृत्य करती थी, उसने मीरा 
के पदों को अवश्य सरक्षण प्रदान किया | काल-प्रवाह के साथ-साथ मीरा के पद 
बनिक प्रदेशों मे, अनेक भाषाओं मे, मनेक सम्प्रदायों में, अनेकानेक राग-रागिनियो में 
गाये गये | इसवा परिणाम यह हुआ कि मौरा की भूल वाणी तो झहृश्य हो गई, 
'विन्तु भीरा भाव से प्रसृत हजारों पद मीरा के नाभ पर चल पडे | डाशोर कौर 
काशी को हस्तलिखित प्रतियों में मौरा के मूल पदो की सरुया १०३ है, “मोरों सुधा* 
ए़धु' के शेण परण्परए छे प्रा, प्रछेपो: से दोए्शित 'रीरए सणघ्परी; १३१२ पद हैं, थी 
देश-विदेश के हस्तलिखित गुटको, 'चोपडियो, जौर मौखिक परम्परा में मीरा के प्रभु 
गिरघर नागर! या 'मीरा के प्रभु हरि जविनासी' छाप वाले ५१६७ पद विधमान हैं। 
इनमें ३७६७ पंद देव नागरी लिपि में, ८१७ पद गुजराती म॑ और इंदिरा देवी द्वारा 
३८७ पय मीरा के नाम पर रखे गये हैं। इन पदो में हजारो पाठ भेद हैं ।* 
मोरा की इस नित्य विकुसनशील पदादली नौ पृष्ठभूमि से निम्नलिखित तत्व 
क्रियाशोल रहे हैं। 
(१) काल भेद 
मीर! पदावली अपनी सहजता, सरलता, सरसता, तनन्‍्मयता और संकोर्तन 
समीचीनता के कारण देश, काल, भाषा और साम्प्रदायिकता के सारे बधनों को तोड़ 
आश्यत साहित्य का ध्यूगार बेन गई है । यह उस भक्त की वाणी है, जिसवे सम्बन्ध 
ओ स्वयं भगवान फ्रृष्ण ने कहा था कि-- 
“वागुगद्गदा द्रवते यस्य चित्त 
रुदत्य भीदर्ण हसत्ति क्वचिच्च । 
बिलज्ज उद्‌गायत्ति नृत्यते च 
मद्भक्ति युक्‍तो भुवन पुनाति ॥४/*९ 
जिसकी वाणी गदगद्‌ हो जाती है, हृदय द्रवीभूत हो उठता है, जो बार-बार 


(१) मोरा को भक्ति ओर उनकी काव्य साधना का अनुशीलत-डाँ० भगवान 
दास, तिवारी, पृष्ठ २६-३६ । (२) देखिये-मोरा की प्रामाणिक पदादसो-डाँ० भगवान 
दास तिवारी, प्रथम सस्करण, १६तृ४--साहित्य मवन प्रा० लि० इलाहाबाद, पृष्ठ 
_३२४, (३) भीमद्भागवत-१११४४२४। 
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उच्च स्वर से मेस माप्त लेकर मुझे पुकारता है, कमी रोता है, कमी हंँछता हैं और 
कमा लोक लाज का परित्याग कर नृत्य करते हुए मेरा गुणगान करता हैं, ऐसा मक्त 
अपने दशन और माप से सखिल भुवन को पुनीत कर देता है। ६ 

श्रीमद्मागवत की चक्त उक्ति मीदा के व्यक्तिव पर धरूर्णत लागू होतो है । 
बात्मौहलास के मादक क्षणो में उन्होंने अपनी पावत अनुमूतियों को अपनो मातृभाषा 
भें-सोलहवीं-सब्रहवी शताब्दी की पश्चिमो राजस्थानों म वाणी दी थी। प्रस्तुत ग्रन्थ 
में मकलित मारा की प्रामाणिक पदावली का भुल पाठ इसका प्रमाण है । 
मोरा-पदावलो के विकास के आयाम 

मोरा-पदावली का एतिहामिक विकास तीन काल-खण्डा म हुआ है « 

(क) आदिकाल--मोरा का जन्म सवत्‌ १५६० में, विदाह सवत्‌ १५७३ में 
और निधन संवतु १६०३ में हुआ । इस कालावधि में मोरा ने डाकोर और काशी की 
प्रतिया के मुख पद, तया अस्पपद, जो सम्प्रति अप्राप्य हैं, रचे थे । मोरा के प्रधमपद 
की रचना से सवत्‌ १६०३ तक (अर्थात्‌ मौरा का जीवन काल) भीरा पदावली का 
पूर्व झादिकाल है। 

सवबंत्‌ १६०३ से सबत्‌ १७२७ तक मीरा-पदावली के आदिकाल का उत्तराद्धें 
है, बयोदि इस कालादधि में मीरा क पद अपने मूल रूप में द्वारका, डाकोर होते हुए 
काशी तक पहुँच गये थे । इस काल मे मुल पदों का तद्युगीौन कृष्ण काव्य की भाषा 
श्रज म रूपातरस भो शुरू हो गया था गौर स्थत्तु भेद के अनुसार उनमें भाषा भेद 
आने लगा था। 

(ख) मध्यकाल--मीरा पदावली का मध्यकाल साधारणत” सवत्‌ १७२७ से 
सवत्‌ १६२० तक माता जा सकता है । इस काल में ब्रज, राजस्थानो औौर गुुजराता 
में मीरा के पदा के भाषान्तर ही नही हुए, 'मोरा” नाम से सेकड़ों पद रचे भय और 
गायक की स्मृति, विस्पृत्ति, से ीरा पदावली अऋष्ट पाउ-परम्परा और प्रक्षेपो से सर 
गई। विविध सम्प्रदा्यों की मादघारा और शब्दावली भी उनके गेयपद रूपों में आकर 
मिल गई। उदाहरणाथ मुल पद स घोलो बावडी, रामद्वारा, उदयपुर के हस्तलिखित 
गुटके में प्राप्त पद का पाठ मिलाकर दखिए-- 

मूलपद 
दरस बिण दूखा म्हारा णण + 
सबंदा सुणना छतिया कापा मोंगे थारो वेंग।| 
बिरह विया का शूं री कह्या पठा कखत एण। 
कडणा पडता हरिमग जोवा, भया छमासी रेण। 
थें बिछडधा महा कडया प्रभुजो, म्हारो गयो शब चेण] 
मोरा रे प्रभु कब रे मित्राया, दुख मेटण शुख देण ॥९ 


(१) डाकोर ढो प्रति, पद ६।॥ 
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उदयपुर के गुटके (लिपिकाल संवतु १८७९६) मे उक्त पद का अ्रप्ठ गेय रूप 
देखिए -- 
जब के तुम विछडे मेरे प्रभुजी, कहुऐँ न पायो चेन ॥१॥ 
ब्रिह विया कासूँ कहें सजनी, क्रवत आवे ओन॥श। 
एक टगटमी पिया पथ निहारू, भई छे मासी रेण॥३॥ 
भीरा के प्रभु हरि अविन्ासी, दुप मेलण सुप देण ॥8॥"* 
राजस्थानी की तरह ग्रुजराती की हस्तलिखित प्रतियों मे भी मीरा पदावती 
के अष्ट पाठ लिपिवद्ध हुए हैं। यथा-- 


मूल पद 

म्हारो गोकुड रो ब्रजबाशी । 

श्रजड़ोडा डख जण शुख पावा, व्रज बणता शुखराशी। 

णाज्या गावा त्ताड बज्यावा, पावा भाणद हाशी। 

णण्द जसोदा पुन्नरी प्रगटया प्रभु अविनाशी। 

वोत्ताम्बर कट उर बेजणता कर शोहा री बाशी। 

मोर रे प्रभु गिरधर नागर, दरसण दीश्यो दाशी। 

गुजराज वर्नावयुलर सोसायटी, बहम्दावाद, ग्जरात हाथ प्रतोनी सक्तलित 
थ्वादी, पृष्ठ ६, लिपिकाल* रविवासर, श्रावण सुदि १२, सवतु १६६५, हस्तलेख क्रमाक 
दे, ४७७ क मे उक्त पद का भ्रक्षिप्त गेवरूप निम्नानुसार संकलित है .-- 
राग (मारू) 

आबि गोकुल को निवासी। 

सथुरा की नारि दीख आनन्द सुखरासी ॥ह॥| 

नाचती गावती ताल बजावती, करत विनाद हासा। 

यशोदा को पृरण पुण्य प्रगटहि अबिनामी शा 

पीताबर कटि विराजीत, उर गुजा सोहाशी। 

चानुर मुष्टिक दोड भारे, कस के जो ल्ासी।३॥ 

जादी के मनि जेसो भाव, तिसी बुधि प्रकाशी। 

गिरीघर से नवल ठाकुर, मीरा सी दासो॥शा 

उक्त उदाहरण इस तथ्य का प्रमाण देते हैं कि मध्यकाल मे ग्रेय परम्परा में 

ओरां पदावली अनक भाषाओं में, अनेक साधु-सन्‍्तो, गायका द्वारा प्रक्षिप्त रुपो मे 
प्रचारित तथा लिविवद्ध हुई । यही नहीं, सन्‍्दों को दया से खड़ो बोली में 'मोरा! 
नामधारी पद रचे गए और वे भी लोकजावन मे मीरा के नाम से चल खड़े हुए । 
उद्हरणार्थें-- 


(१) राज्स्थ्लो में हिन्दों ग्रन्थों की खोज--उदयसिह भटनाणर, परिशिष्ट भीरां 
के स्प्रकाशित मजन, पृष्ठ २३१६ पद १॥ 
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मारा को प्रभु साथी दातसी बनाओ । 
झूठे धन्धो से मेरा फदा छुडाओ टिका) 
ही लेत विवेक का डेरा) 
बुधित्रल यदवि करू बहुतेरा ॥॥॥ 
हाथ राम नहिं कछु बस मेरा) 
मरत हूँ त्रिवस, प्रभु धाओ सबेरावरो 
घर्मं उपदेस नित प्रति सुनती हैँ। 
मत कुचाल से भी डरती हूँ॥रे॥ 
सदा साधु सेवा करतो हूँ। 
सुमिरण ध्यान में चित घरती हूँ॥शा 
भवित मार्ग दासी को दिखाओ। 
मीरा को प्रभु साँचो दासी बनाओ ॥2॥"९ 


भीरा पदावलियों मे हमे आज जो अनेक साम्प्रदाबिक प्रभाव, 'भाषा वैविष्य 


आप जसगत भावधाराएं दिखाई दे रही हैं, वे भीरा पदावली को मध्यकालीन प्रक्षेपा 
की देन हैं 


(गे) आधुनिककाल--मोरा के जोवनकाल से लेकर आजतत' मीरा के पदों का 
अक्ति और संगीत से स्ीया सम्बन्ध रहा है । इसोलिए मीरा के पद, भति ही वे प्रश्चित 
जहे हो, घर, मन्दिर से लेकर सगीत का महफिलो तक गुंजते रहे हैं। वृहद्‌ राग रत्नाकर 
तथा फुटकर हस्तवेखों और मजनावलियो मे मीरा के पद प्रकाशित हुए है। हिन्दी, 
गुजराती, बंगला आदि भाषाओं में ही नही, अंग्रजी में भी मीरा के पदो का भाषा" 
मुवाद हुआ है ।* मीराबाई वी शब्दावली के बाद, मीरा माधुरी', “मोरा-ूददद्‌ पद- 
सप्रह', भीरां सुधा घिन्वु' जैये वृहत्‌, वृद्त्तर ग्रन्थों के सकलन भी खूब हुए है ! अत 
आज हमारे सामन मीरा-पदावली के लगभग ५० संस्करण, ४ शोधग्रल्य और दर्जता 
समालोचनात्मक छोटे बडे ग्रन्ध विद्यमान हैं। इनके अतिरिक्त आधुनिक काल में 
+मीरा” पर बडे परिथ्म से कई विद्वानो मे अपने अपने ढंग से काये क्रिया है, जिसका 
स्वतन्त् अध्ययन एक अनुसघान का विषय है । 


आपुनिक काल मे पूना के हरिदृष्णमठ मे श्रीमती इन्दिरा देवी ने मीरा के 
भाम पे शुत्ताजलि भे १३६ प्रेमाजलि भें ६२, सुधाजलि मे १८४ और दोपाजलि मे 
१६७ भजन लिखे हैं। उनकी यह श्रद्धा है कि ये गोतस्वय भीराने उन्हें 'डिस्टेट' 
किए हैं | इस तरह से भोरा-प्रन्दाकिनी मे नये नये प्रवाह थाकर मिल रहे हैं और 


(१) मोचाबाई की शब्दादलो, बेलपेडियर प्रेस, 
28 की आस के 2 काया की आप, 


» भेयाप, पृष्ठ ३५, पद-११ * 


2: 
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उसका थावार दिन-प्रतिदिन बढ़ता जा रहा है । 
(२) स्थल भेद से भाषा भेद 


विगत ४०० वर्षा से 'मीरा” नामधारी पद घारो धाम का यात्रा बरने वालो 
के साथ देश मर मे घूमे हे, क्त मारा भाव की प्रेरणा से पजाब, बिहार, घंगाल, 
उड़ीसा, गुजरात, राजस्थान और मध्यदेश में मौरा के नाम पर समय समय पर सैकडो 
पद रच गए है और बाद मे वे सद व सब पद “'भीरा” की रचना मान लिए गए हैं। 
मोरा पदावला के इतिहास में मारा विषयक आतियों का समृद्धि मे ऐसे पदों का बडा 
महत्वपूर्ण योगद"्न रहा है। इस तरह के कुछ पद यहाँ उद्घृत किये जा रहे हैं :-- 


(अ) पजाब मे 'मीरा' के पद 


सावरे दो भालन भाये, सानू प्रेम दी कटारिया। 
सदख्घो पुछे दोऊ चारे, व्याकुल क्यों मेया नारे। 
रग के रम्रीले मोसे, ह॒ग भर भारिया 
व्याकुल बेहाल भेयो, सुध बुध भूल गेया। 
अजहूँ न जाये श्याम, कुज बिहारिया। 
यमुना की घाटी वाटी, असो तेरी चाल पछाती। 
बसया बजावी कान्हा, मेया मत बारिया। 
भीराबाई प्रेम पाया, ग्रिरघरलाल ध्याया। 
तू तो मेरों प्रभुजी प्यारा, दासी हो तिहारिया ॥१ 


(आ) बिहार मे 'मीरा' के पद 





में तो लागी रहो नन्दलाल सो। 
हमरे वारहिं दृजन न पार। 
लाल लाल पगिया, झिन झिन बार। 
साँकर खटोलना दुई जन बीच। 
सन कइले बरपा, तन कइले कीच! 
कहाँ गइले बछरू, कहाँ गइली गाया 
कहाँ. गइले घेनु चरावन राय 
कहाँ गइले गोपी, कह गइले बाल। 
कहाँ गइले मुरली बजावन हार। 
मीरा के प्रभु गिरघधर लाल। 
तुम्हारे दरस बिन भइल वे हाल।र 





(१) भीरां-वृहदु पद सप्रह-पद्मावती 'शवनम! वियोगाभिव्यक्ति, पृष्ठ ें०, पद- 


१९१ + (>) बही, वही, देष्णव प्रभाव द्योतत पद, पष्ठ २५६, पद उध्४ । 


(इ) बंगाल मे मीरां के पद... ._.. 


प्रो० शशिभूष॑णदास ने लिखा है कि, “मीरा के भजन! बंगाल मे बहुत प्रसिद्ध 
हैं। यहां तक कि 'वीर्तेन गान! इत्यादि प्रसगो मे 'मजन! शब्द वा व्यवहार जब हम 
करते हैं, तो हमारा अभिप्राय मोरा के मजनो से होता है । “मोटा का एक पद 
बगाल में अत्यत प्रसिद्ध है, विन्‍्तु आश्चयं है कि हिन्दा मे मोरा के पदों के किसी 
भी सकलन में हम इसे नहीं पाते । बंगाल में इस पद के कई पाठ प्रचलित हैं, कितु 
सर्वाधिक जो प्रचलित है, वह है ( 
नित नहान से हरि , मिले तो जल जन्तु होई। 
फल मूल खाके हरि मिले तो बादुर बंदराई। 
तिरन भखन से हरि मिले तो बहुत मृग अजा | 
स्‍त्री छोड के हरि मिले, बहुत रहे खाजा। 
दूध पीके हरि मिल तो बहुत वत्स-बाला। 
मीरा कहे बिना प्रेम से न मिले नन्दलाला। 
उपरोक्त पद मीरा वो नहों, 'मीरा भाव” को रचना है। न इसकी भाषा भोरा 
वी है, और न मावधारा ही । यह वास्तव में गेयपरम्परा मे प्रचलित 'मीरा” छापघारी 
प्रक्षित पद है। 
(ई) उड़ीसा से मीरा के पद 


मोरा के 'सावरों सदणण्दण दीठ पडया माई”* धद की तर्ज पर किसी से 
5डीसा के जगप्नाय जो के बारे भे तिम्नलिखित पद लिखा है : 
जब तें मोहि जगन्नाथ हृष्टि परे माई। 
अरुण खभ, गररुड खभ सिंघ पोर झाँई। 
मदिर की शोभा कछु बरणोहू नजाई। 
मगला को दरस देख आनन्द हो जाई। 
जे जे श्री जगन्ताथ सहोदरा बल भाई। 
थाल भोग लगने को बतिरियाँ जब आई। 
उखडा ओ दूध भोग प्रभुजो ने खाई।॥ 
महाप्रसाद भाग खात आरतो सजाई। 
अपने प्रमु नासिका पर मोतिन लटकाई। 
बीच मे सुभद्गा सेहे, दाहने बल सोहाई। 
बाँये हाथ लक्ष्मी छवि, बरणी हू न जाई! 
मारकण्डेय बटेकृष्ण, रोहिणी सुखदाई। 
इन्द्रदमन स्नान करत, पाप सब नसाई। 


क++++--...... 


(१) काशी को प्रति, पद ८५ ॥ 
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महोदधि चक्र तीर्थ, गगा गति पाई। 
भीरा मे प्रभु जगन्नाथ, चरणन बल जाई |* 
(उ) पडो बोली में मोरा फे पद 


बछु लेना न देना, मगन रहना। 
नाय किसी वी वाणा सुनी, नाय विसी को अपनी कहना [ 
गहरी नदिया नाव पुरानी सेयटियें सूँ मिलते रहना। 
मीरा वे प्रभु गिरधर नागर, साँवरा के चरण में चित देना ।* 
(ऊ) गुजरात में मीरा के पद * 


अजय सलुणी मरघा नेणो सें मोहन वश वीघो जी॥०॥। 
मकनो सो हस्ती ने लाल अबाडी, रकुश बश कीनोजी ॥१॥ 
लविंग सोपारी ने पान ना बीडारमाँ कछु कोथु छी॥र॥ 
भीरां वहे प्रभु गीरथर नागर, चरण वमल चित लीघुजी ॥३॥१ 
उपराक्त पद डिसी भा स्थिति मं मारा मे मुल पद नहीं माने जा सवते॥ 
य सब फे सब परवर्ती प्रक्षेप है, जिनपर मौरा वे सलाम का सिवा जरूर गा है। 
अन्य गुजराती पद सप्रहो* वी भा यही दशा है 
(४) राजस्थान मे मोरां के पद 


राजस्थान के हस्तलिखित प्रस्थो मे भी मौरापदावली के प्रक्षिप्त रूप हो 
'लिपिबद्ध हुए हैं । पथा-- 
रमईया बिन रयो न जायरी माय ॥६२॥। 
पान पान मोय फोको सो लागे, नेन रहै दोय छाय ॥ 
बार वार में अरज करत हूँ, रेण गई दिन जय॥ 
भोरा के प्रभु बेग मिलोगे, तरस तरस जोव जाय ४ 
उक्त पद डाकार मो प्रति के पद क्रमाक १८ की पहली, तीसरी, पाँचवी 
और छठवी पक्ति का गेय रूपान्तर है । मिला छलीजिए-- 
स्थाम बिणा सखि रह्मा णा जावा। 
तणमण जीवन प्रीतम वारया थारे रूप डुभावा। 


(१) मौरा जोबनों और काव्य सहाबोरतिह गहलौत, पृष्ठ ७३, पद ३४ । (२) 
मोरां-बहद्‌ पद सशह पद्मावती शवनम, वृष्ठ २२७ यद ३८४ (३) मीरा सुधा सिन्यु 
आनादस्वरूप पुष्ठ ६४८, पद २श४। (४) देलिए प्राचीन काव्य सुधा छगनलाल 
विद्याराम रावल, सोरांबाई मा भजनो हरतिद्ध भाई विवेटिया, मोरानी प्रेंमदाणी मधुर, 
अभकक्‍तभोरां शातिलाल ठाकर, मीराबाई मा भजन दाजोराव साधवराव खेरे, सतसमाज 
भजनावलो थी हरिहर पुस्तकालय, सुरत इत्यादि । ५) राजस्थानों में हिन्दी प्रन्यों की 
खोज उदययासह मटनागर, परिशिष्ट, सोरा के अप्रकाशित भजन, पृष्ठ २२३, पद १५॥। 


भोरा का काव्य | ४३ 


खाणपाल म्हाणें फीका डांगा णेंणा रह्मा मुरझावा। 
निसदिण जोवा वाट मुरारी, कब्र रो दरमण पावा। 
बार बार थारी बरजाँ करश्यु रेणणया दिण जातरा। 
भीर्स रे हरि थे मिडर्या विण तरम तरस जीया जादा । 


(३) साम्प्रायिक तत््व्तपोजन 


मीरा के पद विगत चार श्ताब्दियों से सारे दंश मे प्रचलित हैं, बन इस 
कालावधि मे उनके पदों पर अनेक सम्प्रदायो का रग चढ्य दिया गया है । मंधा-< 


(क) निर्गुण सम्प्रदाय 


मीरा स्मृतिग्रस्य मे प० परशुरामजी चनुववेदी ने मीरा को सन्तमत से प्रभा- 
वित* साता है | अपने मत के समर्थन के लिए उन्हाने 'री मेरे पार तिबस गया, 
सतयुर मार॒पा तीर, *--पद उद्घृत किया है। मुलत यह “सावरे मादा तीर/ है ई 
ननिर्मुश-सस्पदाय क सन्‍्तो ने इस मुल पद म प्रयुक्त 'सावरे! को तीर मारकर उनकी 
जगह 'सतगुर! को जप्ता दिया + नतीजा ये हुआ कि भीरा की सगुश एप्ण भक्ति को 
जगह गुरुमाहात्म्यचातक एक नया पद मीरा के नाम पर चल पडा, और श्री चतुर्वेदी 
जो ते भीरा पर सतमत की मुद्रा अकित कर डाली। मुल्ल पदावली के पद क्रमाक 
३, ५, १०, १९, २५, ३६, ४३, ४७, ४८५, ५६, ६०, ६१, ७७, परे, ८४, फ८ 
आदि इसी तरह निर्गुणापासना के रग मे रंगकर गाये गये हैं" और उनके गेय रूपी 


की ही रचना समझकर समीक्षकों ने मीरा को सन्त मत्त मे दीक्षित करते का गलत 
प्रयास क्षिया है । 


(ख) नाथ सम्प्रदाय 


“म्हांराँ री गिरघर गोपाड, दूपरा णा कूपा । दूसरा णा कोया साधा सकड 
डोव' जूया।/* कहकर अनन्य भाव से छृष्ण भक्ति करने वाली मारा के पदों मे 
“सावरा शुरत मण रे बशी /”$ को जगह किसी गायक, योगी ने “जोगिया री सूरत 
मन में बसों! गाकर सीरां के मन में दृष्ण” की जगह किसी 'जोगी' वो सूरत बसा 
दो और इसी तरह “सावडिया म्हारो छाथ रह्या परदेस"+ बी जगह “जोगिया छाइ 


धारणा 


(१) उतमत छोर झोर६---थो परश्रपण चदुर्चेदो, शोर स्पृदि प्रथ पृष्ठ रु४ड 
(२) भोरोवाई को पदावली श्ोपरशुराम चतुर्वेदी, छटा सत्क्रण, पृष्ट १४८, पद १५५॥ 
(३) शशेर को प्रति, पद ६१ (४) मोरां को प्राम घ्िक पदादलो---डॉ० भगवानदास 


तियारी, पृष्ठ ६४। (५) डाकोर की प्रति, पद १। (६) शाशों को प्रति, पद ७७। 
(७) भोरांबाई का शब्दावली बेलवेडियर प्रेत, पृष्ठ १६, शब्द ३८॥ (८) बागी को 
अति, पद ७४ | 
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रह्या परदेस”' भावर मीरा को कसी जोगी की जोगिन बना दिया । 
ऐसे भ्रम्ट पदा को मोरा को प्रामाणिक रचना मान डॉ० श्रीकृष्ण लाल ने 
मीरा पर नाथ मत का प्रभाव दिखलाने वी चेष्टा की है ।र 
(ग) सूफी सम्प्रदाय 
सूफी काध्य अतिशयोवितपूर्ण प्रेम और तज्जन्य विरह-व्यंजना के लिए प्रद्यात 
है । इसी तरह प्रेम प्रसुत विरह व्यजना मीरा के काव्य वा भी प्राण है। मौरा का 
पद है-- 
*णातो सावरो री म्हासू णा त्तोडया जाय। 
पाणा ज्यूंपीडो पडी री लोग कह्मा पिष्ड बाय । 
वावडा बैद बुडाइया री, म्हांरी बाह दिखाय। 
बेदा मरमणा जाणा रो, म्हारोहिबडो करवा जाय । 
मीरा ब्याकुडा बिरहणी, प्रभु दरसण दीश्यो आय ॥९ 
गेय-परम्परा म उक्त पद के प्रक्षित रूप पर जब सूकियाना रग चढ़ा, तो यह 
पाँच पक्तियो का सक्षिप्त पद सग्रह पक्तियो तक खिच गया इसमे मोरा “कृष्ण” की जगह 
“राम! के लिए तंटपने लगी तथा उसका 'साँवरे' से जुडा हुमा नाता “नाम! से थुड 
गया 
“नातो नाम को पोसूँ तनक न तोडयो जाय ।ठेक॥ 
पाना ज्यू पीली पडी रे, लोग कहें पिड रोग। 
छाने लौघन में किया रे, राम मिलण के जोंग ॥१॥ 
बावल वेद बुलाइया रे, पकड दिखाई म्हाँरी बाह। 
मूरख वेद मरम नहि जाणं, करक बकलेजे माँह ॥२॥ 
जाओ बेद घर आपके रे, म्हारो नाँव न लेय। 
में तो दाघी विरह की रे, काहे कं औपद देय ॥ड्ड॥ 
मांस गलि-गलि छीजिया रे, करक रह्या गल भाहि। 
आँगुलिया की मूंदडी, भ्हारे आवण लागी बाह ॥शा 
रहु रहु पापी पपिहरारे, पिव को नाम न लेय। 
जे कोइ बिरहन साम्हले ता पिव कारण जिव दय ॥५॥ 
खिण मदिर खिण आँगण रे, खिण खिण ठाढी होय । 
घाधल ज्यूँ घूमूँ खडी, म्हारी विधा न बूझ कोय ॥धा! 
काढि कलेजा में धर रे, कोवा तू ले जाय। 
ज्याँ देसां म्हाँरो पिव बसे रे, वे देखत तू खायव॥ाआ 





(१) मोरा पदावली क्रोमतो विष्णु कुमारी मंजु, पृष्ठ २७, पद ४४।॥ (२) 
मौराबाई-डों० श्रोकृष्णणाल, आलोचना खड, पृष्ठ १९६। (३) काशो की प्रति, 
पद ७५॥ 


हि 


भोरों दा शाब्य | ५३ 


म्हरे नातो नाम को रे, ओर न नातों कोय । 
मीर्रा व्याकुल विरहनो रे, परय दरसण दोज्यो मोय ॥छा” + 
निर्मुशोपासक सम्भदाय मे मीरां फे नाम पर ऐसे पदों यार प्रखार देख समोक्षक 
प्रवर आचार्य रामचन्द्र शुक्‍त्त ने लिखा कि “इस ढग वो उपासना का प्रचार सूफी भी 
बर रहे थे, भत उनवा सस्कार भी इन पर (मोरा पर) अवश्य बुछ पडा ॥"३ 
समय, परिध्यिति, प्रमंग, मौरा वा जीवन, व्यक्तिव और उनव भावजगठ वो 
देखते हुए यह कहा जा सकता है वि मोरा पर सूफो सम्प्रदाय का वोई प्रभावन था 
और न उन्होने सूफी संतों की संगति से प्रेम-विरद आदि को अनुमृति और अभिव्यक्ति 
के लिए प्रेरणा हो ली थी । अतः मीरा पर सूफी-संस्कारों वा प्रमाव सोजना निरी 
चौद्धिक पैठ है । 
(घ) रदासी-सम्प्रदाय 
“बारों रूप देख्या अटफो ४१३ टेक से प्रेरित हो रंदासी सम्प्रदाय के किसी साधु 
ने एक तुकबन्दी लिखकर मीरा को रंदास की चेली वना दिया । उसने लिखा दि-- 
मेरो भन लागो हरिजूँ सो, अब न रहूँगो अदकी ॥टैका। 
गुर मिलिया रेदास जी, दीन्ही ज्ञान को गुटको । 
चोट लगो निज नाम हरी को, म्हांर हिचडे खटकी ॥१॥४६ 


वस्तुनः उक्त गेय पद मीरा को रंदास-सम्भ्दाय से जोडन का असफल प्रयास 
मात्र है। 


(ड) चेतन्प-सम्प्रदाय 
राग कह्पद्टु म वे' प्रथम भाग में पृष्ठ ५५५ पर जो पद मीश के नाम से छपा 
है, वही गेय रूपान्तर सहित मीरा जोवनी और बाव्य' मे पुनरमद्रित हुआ है । पद का 
कुछ अंश इस प्रकार है-- 
अब तो हरिनाम लो लागी, साधो। 
सब जग को यह माखन चोरों, नाम घरो बैरागी । 


है है ८ 
नवल किशोर भये नव गोरा, चेतन वाको नाम |१--- 
इस पद के आघार पर मीरा पर चैतन्य-सम्प्रदाय का प्रभाव खोजना भ्रम है, 
क्योंकि यह पंद भीरा का नही, चैतन्य सम्प्रदाय के कसी साथु का 'मीरा-भाय! प्रेरित 
पद है। 





(१) भेराबाई को शब्दावलो बिरह ओर प्रेम का अग, पृष्ठ १०-११, दब्द- 
?७ । (२) हिन्दी साहित्य का इतिहास आचार्य रामचर्द्र शुक्ल, पाँचवाँ सस्करण, सबत्‌ 
९००६, पृष्ठ १८४ । (३) डाकोर को अति, पद-६३ । (४) भोराबाई को शब्दावली 
पृष्ठ २५, शब्द-१७ ॥ (५) सारा : जीवनी और काव्य-महावीर पिह गहलोत, पृष्ठ ७४, 
चद-३६ ॥ जल 


४४ | मीरा का फाव्य 


(च) रामानन्दो-सम्प्रदाय 
राजस्थान मे हिन्दी के हस्तलिखित ग्रत्थों को खोज (तृतीय भाग) में श्री 
उदयत्तिह भठनागर ने “मोरा के अप्रकाशित भजन शीप॑क के अन्तगंत पृष्ठ २२२ पर, 
दसवां पद निम्नानुसार प्रकाशित किया है-- 
“रामजी पधघारे घनि आज रो धरी। 
आजरी घरी वो भावरी भरी॥टेर॥ 
ग्र रामानद अर माधवा चारज, नीमानद विसन स्प्राम हरी ॥१॥ 
इस पद स मीरा रामानद को शिष्या प्रतोत होती है, किन्तु यह पद मीरों का 
नही है । इस मीरा के नाम पर गढकर किसी रामानन्दों साधु ने प्रवारित कर दिया 
है | हस्तलिपित ग्रन्य में हाने पर भी यह पद प्रक्षित है, अत विश्वसनीय नहीं है । 
(छ) रामोपासक रसिक-सम्प्रदाय 


भीरा का मूल पद था-- 
* महों गिरघर “आगा नाच्याँ री। 


> ् ८ 
च्रीनम पड छण णा बिसरावाँ, मीरा हरि रग राच्याँ री * १!!! 
परतु विसी रसिक रामोपासक ने 'गिरघर” के आगे लाचने वाली मीरा को 
*रघुनदन' के आग नचाते हुए लिखा है कि-- 
० “रघुनन्दन आगे नाचूगी॥टेका। 
नाच-ताच रघुनाथ रिश्लारऊ, प्रेमी जन को जाचूँ.) ॥१॥ 


८ अर श्र 
विया के पलगा जा पोढ़ूगी, मीरा हरि रग राचूंगी ॥४॥7* 
पता नदी, शील, शक्ति, सौ दये सम्पन्न, एकपत्ली ब्रतघारी, मर्यादा पुरुषोत्तम 
राम पर उक्त पद का क्या प्रभाव पार होगा ? 
(ज) शंब-सम्प्रदाय 
बाबु ब्रजरत्नदास ने मोरा माधुरी में सीरा छाप याले दो पद ऐसे उदघृत किये 
हैं, जिनमें मौरा पर शिवोपासना का प्रमाव दिखलाई देता है। उनमे से एक पंद 
निम्नानुसार है-< 
"सेव मठ पर सोहे लाल धघुजा ॥टेका 
२ रू अर 
मीरा के प्रभु गिरिधर नागर, हरि के चरण पर चित मोरा ॥* 
उपरोक्त विवेचन से यह घ्िद्ध होता है कि मीरा तथाकथित सभी सम्प्रदायो 


(१) डाकोर की श्रति, पद ५६ । (२) मीरांबाई को शब्दावलो बलवेडियर प्रेस, 
पृष्ठ ३१, शब्द-9३ ॥ (३) मारा साधुरो बचरप्तदास, विनय के पद, पृष्ठ ३, पद ५ । 


सी वा काव्य | ५४५ 


से प्रभावित नहीं थी, वल्कि उपरोक्त समो सम्प्रदायो पर मोरा और मोरो भाव का 
व्यापक प्रभाव था । इतना विश्वासपूर्वक कहा जा सकता है कि मीरा ने अपने जीवन 
में अनेक प्रद्धार के साथु सन्‍्तो का सत्सग तो अवश्य किया होगा, किन्तु उन्होंने अपने 
ब्यक्तिह्द और वक्तय को कमा किसी सम्प्रदाय का बल्दी नहीं बनाया । 

(झ) मोरा-सम्प्रदाय 


डाँ० तारकनाथ अग्रवाल वे' शब्दों मे- विल्सन ने अपने भ्रसिद्ध ग्रन्ध द 
रेलिज्स सकटस्‌ बॉफ हिंदूज (778 एलाहाएएड 5805 ०६ ज्ञा700$) में लिखा है कि 
राजस्थान के भवल मे औौर कहीं गुजरत में भो मीरा सम्प्रदाय के बगुयायी पाये जाते 
हैं, कन्तु अपनी इस धारणा का उसने कोई पुष्ट प्रमाण नहीं दिया | बहुत सभव है 
एक उसो के कथन से प्रमावित हांकर मैकॉलिफ ने भी मोरा सम्प्रदाय की प्रामाणिकता 
मान ली हो ।” 

श्री भाई० जे० सोराबजी तारापोरबाला ने भी भीरां के अनुयायियों की चर्चा 
की है।* एनसाइकलोपीडिया ब्रिटानिका में “मीरा सम्प्रदाय” का परिचय देते हुए लिखा 
गया है कि, “है. 500 5९० ॥8 एब 0076१ वा घा8 6 फ एशाएगज 89५ 
जवाब, 2 बिएणा$ छा6655 270. ०९९55 0 २8]9ए/३4. पिशढ (8 
अष्दाबी ०0९० ण॑ पणञाए ॥8 (पत्र एेब्रणाणन 7९ 

मीरा भाव से प्रेरित हो मोरा के नाम पर पद रचने वाले और बडी तन्मयता 
से उन्हें मस्ती में गा गाकर भाव विभोर होने वाल संकडी साधु, सत, गाथक और 
घाधिक गृहरुष भाज भी इस देश मे हैं किन्तु 'मोरा सम्प्रदाय/ नाम का कोई सम्प्रदाय 
इस देश मे न था, म है । अत विल्सन, मेकॉलिफ, तारापोरवाला और एनम्ताइबला- 
पीड़िया ब्रिठानिका में मीरा के नाम पर जिस सम्प्रदाय का उल्लख किया गया है, वह 
निराघार, भ्रान्त और अविश्वसनीय है । मीरा ने न तो किसी “गुरू' से दीक्षा छो थी 


और न दिलों शिष्य के 'कान' हा फूंफ़ थे | वे वाघ्तव म सम्प्रदाय मुक्त, क्ृष्णप्रेमातु- 
रक्ता, परमवैष्णवो मक्तात्मा थी | 


(४) गायकी की स्मृति-विस्मृति 

भक्तो, कवियों, गायका और कीर्ततकारों का गीति काव्य से सीआा सम्पर्वों 
रहता है| उन्हें अनेक ग्ीतकारों का रचनाएँ कण्ठध्ष्य रहतो हैं । किसी विशिष्ट कवि 
का पद गाते गाते जब कभी प्रसगवश उनकी स्मरण शक्ति धोखा दे जावा है, तब दे 
अपनी प्रतिमा से दोन्‍चार पक्तियो की तुझबन्दो बनावर या घुल गायक वे नाम को 
जगदे अन्य कवि का नाम जोटकर पद पूरा कर देते हैं, कदीर, सुर, मोर माघो, 





(१) मोरां सम्श्याय-थो तारकनाथ अग्रवाल, भोरा-स्मृति ग्रथ, परिशिष्ट-६ 
पृष्ठ भू४ । (२) $लो९ए0705 हिणा (35०4 ठणग्भा पत्र व न 


#णवण परचातफणव्ज्शेब, ण ॥ 97४० 372 (२) ए८ 
:४०00942604 करवा: 
एण 6, एग९० 205 ॥ 2. एरधव03, 


9६ | मोरां वा वाव्प 


मीरा दास, दाती मोरा, जतमीरा आदि के पद इसी ढंग से गायको ने भीरा के साम॑ 
दर प्रचारित किये हैं (१ 


गायकों की श्रद्धा, भक्ति और नैसगिक प्रतिभा ने भो कभो-कमी अपनी छुकः 
बन्दियाँ मीरा के नाम पर प्रवारित की हैं। उदाहरणार्थ पंडित डी० ब्हो० पलुप्तकर 
द्वारा भाये गये और कोलंबिया ग्रामोफोन कपनी लिमिटेड द्वारा रिकार्ड किए गए 
“मीरा दामधारी इम पद का देखिए :-- 
लछमन धीरे चलो में हारी । 
राम लछमन दोनों भीतर, बीच में सीता प्यारी! 
चुलत चलत मोहे जानी परत गज, तुम जीते मैं हारी । 
मीश के प्रभु गिरिघर नागर, चरण कमल बलिहारी ॥॥९ 
भमीरा की छाप के अलावा उपरोक्त पद का भीरा से कोई सम्बन्ध नही है! 
सवेस्ामान्य श्रोता मात्र इसे मीरा की रचता मानते हैं । संगीतकारों की दुनिया में 
तो यह 'मीरां” की 'चीज हैं ही । 
(५) भोरां के पदों का अनुगायत और नकल 


मीर- के मुल पदों के गेय रूपो में जोड-तोडकर, अपनी छाप लगाना वा 
मीरा के पदो के गेय रूपों के ढड्भ पर स्वयं पद रचता भी कुछ एक संतो का काम 
रहा है। मीरा के मूल पद के आधार पर “दास गोपाल! और “श्री भद्‌ट”! की पद 
रुचना देखिए :-- 
सीख का सुल पद 
बस्याँ म्हारे णेणण भाँ नण्दलाड़ 
मोर मुगठ मकराक्रत कुडल अरुड तिड़क शोहा भाड़ । 
मोहण मूरत सावरा सूरत नेणा बण्या बिशाड़। 
अघर सुधारश मुरड़ी राजा उर बेजण्णता माड़। 
“मीरा प्रभु सता शुखदाया, भगत बछड़ गोपाड़ |* 
4दास गोपाल द्वारा उक्त पद का अनुयायन 
बसो मोरे नेनन मे नन्दलाल । 
सावरी सूरत माधुरी मूरत, राजिव नयन विप्ताल। 
मोर मुकुट मकराइृत कुडल, अरुण तिलक दिये भाल । 
अधघरन बसी, कर मे लकुटी, कौस्तुभ मणि बनमाल । 
११) भोरा की प्रामाण्कि एदावलो-डा० भगवानदास तिवारी, पुष्ठ ३१३७ ॥ 
(१) फोलबिया ग्रामोफोद क० लिमिटेड, रिकार्ड नं० जी० ई० ३६४३, सो ० ई० आाई० 
३१२८२४-आई० पी० । (२) डाकोर की प्रति, पद-४६॥। 


ऊ 


सारा का काडन | # जे 


वाजूबन्द आभूषण मुदर, नृरपुर शब्द रसाल॥। 
'दाम गोपाल' मदन मोहन प्रिय, भकतन के प्रतिपाल ॥* 
“री भट्ट द्वारा उक्त गेय रूप के ढंग पर युगल-रूप को वंदना 
श्री भट्ट ने 'बसो मोरे नैनन में नत्दलाल! की जगह बष्ो मेरे नयग में दोउ 


चंद' लिखकर मीरा के पद वी ही भाँति अपनी भावनाओं का पत्लवन निम्नलिखित 
पद में किया हैं--- 


बसी मेरे नयनन में दो3 चंद। 
गौर बरण वृषभानुनंदिनी, श्याम वरण सल्दनन्द | 
गोकुल रहे लुभाय रूप में, निरखत आनन्द कन्द। 
जय श्री भट्ट युगलरूप बन्दों, क्यों छुटे हढ फन्द ॥7 ३ 
मोरा के पदों से प्रेरित हो लद्दधोराम,' चन्द्रसखीर आदि ने भी पद-रचना 


गो है ! 
(६ लोकनादूप और लोकगीतों के अनुरुप सोरा-पदावलो में परिवर्तन 


भीर्रा के मूल पदों में 'गिरिघर नागर' के लिए प्रमुजी, मोदणाजो, स्माम, 
मुबनपति, पिया, सावरो, निरधारी, हरि, प्यारे, महराज आदि सम्बोधन मिलते हैं। 
शृष्ण के दाद बुद्ध पदों में माली, सखी, माई, सजणो सम्बोधनों से उनको प्रिय 
सखी 'लकिता? का निर्देश किया गया है तथा एक पद राणा विक्रमादित्य को 
सम्बोधित कर गाया गया है । 
भोरां के नाम पर ऊद्ा मीरा संदाद,* मीरा और उनकी सास को वहा-सुनी* 
मीरां-राणा संवाद," जोगी का आत्म निवेदन, मौरा और उनको संझी का परस्पर 
यार्तालाप११ और कई नाटकोय कथनोपकथन* * भो छापे हैं। ये संदाद मीरा बी 
रचनाएँ नही हैं, बल्कि ये मौ्की के उन संवाद लेखकों को प्रतिमा की उपज हैं, जी 
संगोत, मृत्य प्रधान लोकवादयों में महात्मा कवोर, सन्त तुलसीदास, मक्त पूरनतमल, 
सत्यवादो राजा हरिश्चन््र, भक्त प्रल्लाद, भक्त ध्रुव आदि की लोक प्रचलित जीवनियों 
के सहारे लोकनांटूयों के काव्यमय सवादादि लिखते थे और बोच दीच मे भजन, गजल 
सादि जोड़कर लोक रुचि के अनुरूप कथानक में परिवर्तन परिष्कार किया करते ये । 





(१) बृहद्माय रलाकर, पृष्ठ १२३, पद धबश ॥ (२) बही, पृष्ठ १९४, 
पद-४५६। (३) वही, पृष्ठ ७६, पद २६२। (४) भोरांबाई की शब्दावली, पृष्ठ 
२०, शब्दन४४। (५) डारोर को प्रति, पद-४८ । (६) मोरांबाई की शब्दादसो, 
पृष्ठ ३७-३६, शब्र-र, पृष्ठ ४१ शब्द-६ । (७) वही, पृष्ठ ३७ शब्द-१ । (८) यही, 
पृष्ठ ४०, गर्द-४। (६) मीरा-यदादली दिप्णुजुमारों धोवास्तव मंजू, पृष्ठ २७, द्दः 


हेड, । (१०) मोराबाई को शम्दादसी, पृष्ठ १०, शब्द-१६। *(११) दही, पृष्ठ ४०- 
४१, शब्द-२ ] 


है. 


भद [ भोरां का फाव्य 


(७) मोरां-पदावलो को संपादकोय प्रतिभा की देना 
मीर-पदावली की लोवब्रियता को देखते हुए मजन मोराबाई” से लेकर 
मीरा वृष्द्‌ पद सग्रह और 'मीरा-सुधा-सिस्चुर तक मीरा-पदावली के संवलन-संपादत 
हुए हैं। प्रायः प्रत्येक संपादक ने प्रसिद्ध को ही सिद्ध मानकर भोरां के पद संबित 
कर छुपा दिये हैं। राजस्थानो, गुजरातों तथा अन्य भाषाओं मे प्राप्त प्रक्षित पद भी 
मीरा की ही रचना मानने के कारण इन संपादवो ने मीरा को कई भाषाओं की 
क्वयित्री और उत्त पर अनेक सम्प्रदायों वा प्रभाव सिद्ध करने के लिए ऐटी चोटी का 
पसौना एक वर दिया है । पुछेक सवादवो ने तो मूल पदों वी भाषा का रूपात्तर कर 
मीरा के प्रामणिक पदो को भी भ्रष्ट करके छापा है । 
इस तरह से विगत चार शताब्दियो में मीरा-पदावली का विकास हुआ है । 
इस परिवेश मे मीरा पदावली और उसके सूक्ष्म प्राठानुशोल्न के लिए हमारी 'मीरः 
की प्रामरिशक पदावली! दृष्टव्य है । 
मोरां-पदावली के पाठ पक्षेप को दिशाएँ 
भावा, भाषा, ऐतिहासिकता और प्रामणिकता को दृष्टि से प्रस्तुत ग्र'य के तृतीय 
खण्ड में मीरा-पदावली का जो मूल पाठ दिया गया है, उसकी तथ्याश्रयता में विवाद के 
लिए कही कोई गु जाइश नही है, किन्तु मीरा की मूल बाणी के गेय रूपो में जो माद 
और भाषागत परिवर्तन हुए हैं वे मात्र अवश्य विन्तनीय हैं। काल भेद, स्थलभेद, 
साम्प्रदायिक तत्व संयोजन, गायक, अनुगायच और नकल, लोकनादयो मे संपादको की 
कृपा से मोरां के पदों में जो निरन्तर परिवतंत हुए हैं, उनकी चचा हम कर 'ुके हैं । 
इसी क्रम भें मोरा-पदावली के पाउ-पदावली के पाठ परिदर्तत की दिशाओं पर भी 
विचार कर लेना उचित होगा। 
(१) भाषा-परिवर्तन 
मोरा के मुल पद प्राचीन पश्चिमी राजस्थानों में थे, किन्तु जैसे-जैसे समय 
बोतता गया, गायको ने मूल पद की भाषा वा आधुनिवीकरण कर डाला । इस भाषा 
परिवतेन से भ्रक्षि्त अंश त्तथा पाठ भेद पेदा हुए । यथा-- 
माई महा गोदिण्द गुण गाणा ] 
राजा रूठया णगरोी त्यागा, हरि रूदया कठ जाणा। 
राणा भेज्या त्रिखरो त्याडो, चरखामृतत पीजाणा। 
काडाणाग पिंटारया मेज्या, शाडगराम पिछाणा। 
भीरा गिरधर प्रेम बावरी सावड़्या बार पाणा॥* 
उक्त पद बा भाषा-परिवर्तित रूप निम्तानुसार है :--- 
में गोविंद गुण गाणा । 
राजा रूठे, नगरी राखे, हरि रूठया कह जाणा। 


(१) दाकोर की प्रति, यद-६१ । 


सोर्रों का काव्य [ ५र्द 


राणा भेज्या जहर पियाला, इमिरत करि पी जाणा 
डविया मे भेज्या ज भुजगम, सालिगराम करि जाणा । 
मीरा तो अब प्रेम दिवाणो, संविलिया वर पाणा ।१ 
मीरा के सभी पद इसी ढंग से आधुनिक राजस्थानी और ब्रज भाषा में परि- 
बचत हुये हैं। प्रस्तुत प्रन्य में दी गई मीरा की प्रामाशिक पदावली के किसी भो पद 
के आधुनिक रूप को मूल पद से मिलाकर देखा जा सकता है । 
(२) भाव-परिवर्तेन 


मीरा के पद अनेक प्रान्तों, मापाओं और सम्प्रदायों में याये गये है । फलतः 
उनमे भाषायत परिवर्तन ही नहीं, मावगत परिवर्तन मरी हुए हैं। उदाहरणायं मूल 
पद के 'सावडिया! की जगह गेय-परम्परा में 'जोगिया? के आते ही सम्पूर्ण पद की 
कृष्ण भक्ति जोगी प्रेम में बदल गई। 


मूल पद 
सावडिया म्हारो छाय रह्या परदेश 
म्हारा बिछडूया फेरन भिडया मेज्याणा एक शन्नेस। 
रतन भा भरण भूखण छाडया खोरकिया शर केस | 
भगवा भेख धरया थें कारण, दडया चारया देस।| 
मीरा रे प्रभु स्थाम मिडणद्रिणा, जीवण जणम बणेंस ॥|९ 
भावपरिवर्तित गेयरूप 
जोगिया छाइ रह्या परदेस । 
जबका बिछड्या फेर न मिलिया, बहोरि न दियो संदेश | 
या तन ऊपर भस्म रमाऊँ, खार कहां पिर केस । 
भगवाँ भेख धरूँ तुम कारण, ढें.ढत चारू देस। 
मीरा के प्रभु गिरथर नागर, जीवनि जनम अनेस ॥* 
इसी तरह मीरा के पदो में निभु णोपासना, रहस्यवाद, रामापासना, शैवीपा- 


सना आदि के संस्कार आ जुड़े मौर ऐसे परिवर्तंनों से मीरा के व्यक्तित्व और वक्ताप 
के बारे में भ्रातियाँ फैली । 


(३) पद-विस्तार 


मीरा के पर्दों वा भाषानुवाद, भावानुवाद, छायानुवाद करते समय गायको 
ने मुत्र पद के गेव रूप मे नई नई पक्तियाँ अपनी ओर से जोडी हैं । यधा--- 





(१) मी मन्द किनो नरोसमदास स्वासी, पृष्ठ ६२, पद १३४॥ (२) काशी 


को प्रति, पद ७४॥ (३) मोर पदावल्ता विष्ण॒क्रमारों श्रवास्तद मिजुर पृष्ठ २७, 
पद ४४॥ 


हि 


६० | मीरा फा छाव्य 
सूल-पद 
है री म्हातो दरद दिवाणी, म्हारा दरदणा जाण्या कोय । 
घायड ये गत घायड जाण्या हिवड़ेो भगण सजोय )९ 
निमुणोपासक सल्तो की कृपा से उक्त दो पंक्तियों के बीच मे दो पंक्तियाँ 
ओर घुड गई, और इन पक्तियो के विस्तार से विद्वानों को भीरा पर सन्तमत 
और नाथ सम्प्रदाय का प्रभाव दिखाई देने लगा। मोराबाई वी शब्दावल्लो भे उक्त 
चढ़ का विस्तारित रूप देखिए-- 
हेरी में तो प्रेम दिवानी, मेरा दरद न जाणे कोय ॥देका। 
सूली ऊपर सेज हमारी, किस विध सोणा होय । 
गगन मेडल पे सेज पिया की, किस बिध मिलणा होय ॥१॥ 
घायल को गत घायल जाने, कि जिन लाई होय । 
जोहरी की गत जोहरी जाने, कि जिन जीहर होय ॥श॥' 
(४) नूतन पद सुध्ठि 
भीरा! पदावली की प्रेरणा से विगत धार शताब्दियो मे, सारे देश मे मोरा के 
साम पर सैक्डो पद रचे गये हैं। पूना की श्रीमती इन्दिरा दैदी द्वारा श्रुताजलि, प्रेमा- 
जलि, सुधाजलि और दीपाजलि मे मीरा के माम पर ५८३ यदो वी रचना इसका 
ज्वक्षंत उदाहरण है । सम्प्रति विविध भाषाओं, मे विविध सम्प्रदायो में जो पद मौरा 
के नाम से प्रचारित-म्सारित हैं, वे सब इसी तरह की भ्रक्षिप्त पद सृष्टियां हैं । 
(५) प्रक्षेप परम्परा 
मीरा-पदावली में प्रक्षेपो की मरमार है। इन प्रक्षेपो का स्वरूप विम्ता- 
नुसार है 
(भ) शब्दानुवाद 
भीरो की प्रामाणिक पदावली के पहले पद की पहली पंक्ति है-- 
म्ह्ारा रो मगिरघर गोपाड़ दूसरा णा कुया | **९ 
चजमाधा में उक्त पंक्ति का शब्दशः अनुवाद हुआ-- 
भेरे तो गिरधर गोपाल, दूसरो न कोई ।**** 
चक्त ब्रज भाषातरित पद को सुन लोगो ने मीरा को बज भाषा फी कृवपित्री 
मामा जबकि यह भुल पद का शब्दानुवाद है। 
(आए) भावानुवाद 
सुल पद-प्रभुजी थें कद्यां गया नेहड़ा लगाय। 
छोड्या म्हा बिसवास संगाती, प्रीत री बाती जड़ाय। 


(१) डाकोर को प्रति, पद-१६ (२) भीराबाई को शब्दावलो-बैलवेडियर प्रेस, 
अथाव, पृष्ठ ४; शब्द--३ (३) डाकीर को प्रति, पद १ (४) भोरा-वृहतृ-पद सेंग्रह से० 
बद्घादती शब्रनम, पृष्ठ १६५, पद-२५ । 


मभोरों का काव्य | ६९ 


विरह समंद मा छोड़ गया छो नेह री नाव चड़ाय। 
मीरा रे प्रमु कबरे मिलोगा थें बिण रह्या गा जाय १ 
भावानुवाद--हो जी हरि कित गये नेह लगाये | 
लैह सणय मेरो मत हर लियो, रस भ्रि टेर सुनाय | 
मरे मन में ऐसी आये, मर जहर विप खाय ! 
छाँडि गयो विश्वासघात करि, नेह्‌ कैरि नाव चलाय | 
भोरा के प्रभु गिरिघर नागर, रहे मधुपुरी छाय ॥* 
(६) शाब्दिक परिव्तेन 


मौरा पदाव्ती के गेय रूपों मे हजारो श्ब्दिक परिवर्तेन हुए हैं। ऐसे शब्द 
परिवर्तन से अर्थ-परिवततंन और अर्थ परिवर्तन से भाव-परिवतंन अपने आप हो गया 
है। इस दिशा में साम्प्रदायिक शब्दावली संयोजन का बड़ा महत्व है। शाब्दिक परि- 
बर्द्नेन का एक उदाहरण देखिएं-- 

चाड़ा मण वा जमणा का तीर ॥**३ 
गेय-परस्परा में वा? शब्द गंगा! में बदल गया, भतः उक्त पंक्ति कागेय 
रूप हुमा+- 
चालो मन गंगा जमुना तीर ।* "४ 

भंगा-जमुना का संयुक्त 'तीर' प्रयाग मे है और मोौरा वृन्दावन गई थी, अतः 
*पंगा जमुना तीर” का बर्थ गंगानयमुना के संगम का तठ न करते हुए विद्वानों ने 
मेगा” को जमुना' वा विशेषश बनाकर बर्थ किया-हे भेरे मन! गंगा के सभाव 
पुष्यसलिल यमुना के तट पर चल । शब्द परिदर्तन से मीरा की भाव शृष्टि पर बुरः 
असर हुआ है । 
(६) टेक परिवर्तन 

भूल पद--महारो परताम बाँके बिहारी जी । 

मोर मुंगठ मार्या तिड॒क बिराज्याँ कुंडड्‌ अढकों कारो जी | 
गेय रुप--हमरो प्रणाम बाँके बिहारी को । 
मोर मुगद माथे तिलक विराजै, कुंडल अलकाकारी को ।$ 

गेय परिवर्तेन में मुल पद की “जी? टेक, 'को' में बदल गई है । 
(उ) चरण-परिवर्तेत 

कई बार गायको ने मुल पद के चरणों को नवनिरमित चरणों भें बदल दिया 


है, फतप: मूठ चरण, भूल भाव-शहिद लोड हो णपा है घोर उसकी जगह नया 
नये भाव सहित प्रतिष्य्ति हो गया है | जैसे-- है जज 


(१) शाबोर थी भ्रति, पद-११) (२) मसोर॑-बृहत्‌ संप्रह-सं० ए्पावती शदनम, 
पृष्ठ ३२, पद-३१ १ (३) डाकोर को प्रति, दद-७१ (४) शीर॑-वृहत्‌-पद मंग्रहन्से० 
पच्चावती शवनम पृष्ठ २८६, पद-११ १ (५] शफ़्पेर शो प्रठि, पद ॥ ३६) भोरा- 
सन्दारिनी-नरोत्तम स्दामो, पृष्ठ ६, पर-१११ हु 
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मूल चरण--प्रेम भगति रो पैंडा म्हारो और ण जाणा रीत (१ 
परिवर्तित चरण रूप--लगन लगी जदि प्रीत ओर ही, अब कछु और 
ही रोत ।* 
कभीन्कमी गायरों ने किसी पक्ति का पूर्व अर्घ चरण बदणा है, तो कमी 
उत्तराध बदल दिया है | इन दोनो प्रकार क परिवतनो के लिए देखिए-- 
मुल चरण--निरमड नीोर बहच्चा जमणा का भोजण दूध दह्मा का ।* 
गेय परम्परा म यमुना वे निर्मेल मोर का प्रवाह तो खो गया पर उसवी 
जगह वृन्दावन को गायें आा गई, अत उक्त चरण के अनुवाद के साथ साथ, उसका 
पूर्वाद्ध/ बदण गया-- 
गैय रूप--बुन्दावन में घेनु बहुत हैं, भोजन दूध दही को ॥९ 
चरए के पूर्वा्द की तरह कई बार उत्तराष्ट्र' भी घदले हैं-- 
मूल चरण-सुन्दर कमड लोचण, बाँका चितवण नैणा समाणो ।* 
परिवतित गेय रूप--सुन्दर बदन कमल दल लोचन, देखत ही बिन मुले 
पिकानो ।६ 
गामको की स्क्ृति विस्मृति से ग्रेय पद रूपातरों में कमी खरणों का क्रम 
ऊपर नीचे हुआ है, कभी चरण का चरण लोप हो गया है तो कभी चार-चार नये 
शरण आकर अनुदित पद में आकर जुड्ट गये हैं ।९ 
(६) गेय रूप 
मौधिक परम्परा में मीरा के प्रत्येक पद का गरेय रूपान्तर प्राप्त है। उदाहर 
खाये डाकोर की प्रति का पद क्रमाक ६३, ग्यारह रूपो में गाया गया है ।* 
4७) पद-सपोजन 
कमी-कभी मीरा के दो समतुकान्त और एक ही राग के दो पदो को मिला 
कर गायको ने एक वृहद्‌ पद बना लिया है । उदाहरणार्थ डाकोर की प्रति के पद 
क्रमाक ६७ कु और ६७ ख का एक ही सयुक्त रूप भोरा मदाकिनी मे छुपा है । 
(४) अनुकरण 
मोरा के पदों को लोकप्रियता, समीतात्मकदा, सरसता व्यापकता से प्रभावित 
हो कभी कभा गायको मे मीरा का अनुक्रणु कर नये पद रखे हैं उन्हे 'मोरा के नाम 
पर चला दिया है । यथा-- 





(३) डाकोर की प्रति, पद ६ (४) सोरा-मन्दविनो नरोत्त म स्वामों, पुष्ठ १०% 
पद २३ (५) डाकोर की भ्रति, पद ८ (६) मोरा-सुघा सिन्धु स्वाम्ती आनन्द रदहप, पृष्ठ 
६४८, पद २४५ (७) डाक्नोर को प्रति, पद ३ (८) मोरा सुधा सिन्धु स्वामी आनन्द 
स्वरूप, पृष्द ५३०, पद ५४ (&£) देखिए सोरां क्यो प्रामाणिक पदावलो डाॉँ० भगवानदास 
(लिवारी, पृष्ठ १४१-२७२ (१०) चहो, बही, पृष्ठ २१७ से २२० तक (११) भीरां 
"7५%, के 2 शा कल 6 


0 34 है ॥0 30 
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जोगिया म्हॉने दरस दिया सुख हाई ! हि 
नातरिं दुखी जगरमाँहि जीवडो, नित्ति दिन झूरे तोइ। 
दइस दिवानी भई बावरो, डोली सब ही देस। 
मीर्सां दासी भई है पडर, पलटया काला केस 
यह प्यारे दरसण दीश्यों आय "के अनुकरण' पर बना हैं। 'ऐसे संक्डो 
अनुषरणा मकः पद आज विभिन्‍न भाषाओं मे मौरा के नाम पर प्रचलित हैं । 
(8) स्मृति श्रम 
गायकों के स्मृति भ्रम से कबोर, सूर, मीर माघा, मारादाध्, दासी मीरा, 
जत॑मीरा* आदि के पद मौरा के नाम पर चा। रहे है 
(१०) साटकीय फथनोपकथनात्मक पद 


मीरा के नाम से वुछ् सवादात्मक् प्रक्षिपत पद मिलते है, जो निश्चित रूप से 
मीरा बी रचना नही हैं। यथा--- हु 

महॉरे सिर पर सालिगराम, राणाजी म्हारेः काईं करती ॥टेका। 

मीरा मूँ राणा ने कही रे, सुण मीरा सारी बात। 

साधों की संगत छोड दे रे, सखियाँ सय सकुच्रात॥१॥ 

भीरा ने सुन यो कहो रे, सुण राणा जी वात। 

साध तो भाई बाप हमारे, सखियाँ क्यू घर्रात 0र॥९ 

ये पद नौटकियों की ज्लोकनाटूय शैली के अनुरूप रच गये है। वाद मे इन्हे 

अमवश 'मोरबाई को शब्दावनी' मान लिया गया है। मोौरा कौर उनको सास, ननद, 


राणा जी आदि से सम्बन्धित समो सवादात्मक पद इसी तरह के प्रक्षित पद हैं । 
(११) मोरां भाव 


मोरां की प्रामासिक पदावली को देखते हुए यह निश्चित रुप से कहा जा 
सकता हैं कि मारा ने प्राच न पश्चिमी राजस्पानी वे' अतिरिक्त अन्‍य विसी भी मापा 
में पद रचना नहीं की, परन्तु ब्रजभाषा में उनके मूल पदों के गेय रूप या परवर्ती 
प्रक्षित पद आज चल रहे हैं। वास्तव मे मीरा ने ब्रजमापा मे एक पद तब नहीं लिखा । 
यही अवस्था ग्रुजसती को है। गुजराती मे मीरा के पद आज प्रचलित हैं, वे राज- 
स्थानी मीरों के नही, गुगरातन “वाई मोरा” के पद हैं, जो किसी 'मूनिबर स्वामो/ की 
शिष्य थी । सत समाज भजनावली म॑ बाई मौरा? क वद देखिए--- 
चाट जुओे के मोरा राकडी, 
ऊभो ऊभी बरज करे छे दीनानाथ नी ।हेका 





(६) णोरां दहतू पद सग्रह पच्चमावरी शवनम, पृष्ठ १६८ पद २६६, (२) दाशो 
से प्रति, पद ६० (३) मोर को प्रामाणिक पदावली डॉ० भगवानदास तिवारो, पृष्ठ ३१ 
से ३७ तक (४) सीरांबाई को २ स्दायलो वेलवेंडियर प्रेस, भयाग, पुष्ठ ४एच्डे१ ] 
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मुनिवर स्वामी मारे मदिर पधारो रे, 

सेवा करोश दिन राठी रे, ऊभी०"**१ 
उपरोक्त पद वा दूसरा गेय रुप इस प्रवार है-- 

अरज करे छे मीरा राकड़ो रे ऊभी ऊभी० 

मुनिवर स्वामी मारा मदिरे पधारा व हाला; 

सेवा करीश दिन-रातड़ी रे, ऊभी-ऊभी”'! * 


“बाई मोर! मे श्रजमाद और गोपी भाव प्रषान था, अतः उनमें एृष्ण सीला- 
गान को प्रवृत्ति का विशेष रूप से वर्चस्व परितक्षित होता है। उन्होंने राघा-हृप्ण के 
हिशेले पर भूसने का बरणंन करते हुए लिखा है बि-- 

ओो हिंदोरो हेली झूले छे नन्दकिशोर, हो हीदोरे धूले छे नन्द किशोर ॥०॥ 
चम्पे वी डार हींदोरे घाल्यो, रेशम नी गज डोर ॥१॥ 
राधेजी इृष्ण झूलन लागा, शुलावे छे सखियाँ को साथ ॥शा 
दादुर मोर पपैया बोले, कोयल कर रही शोर॥शा 
“वाई मीरा! के प्रभु गिरघर नागर, हरि घरणा बलिहार॥श।* 

बाई मीरा” में राजस्थानी मोरा वी सी आत्मनिष्यता नहीं है। “दही वी 
अपेक्षा 'मही बेचने दे बहाने वह अपनी सहली से कहती है कि-- 
चालने सखी मही बैचवा जेये, ज्या सुदरवर रमतो रे। 
प्रेमतणां पकवान लई साथे, जोइये रसिक्रवर जोमतो रे ।९ 
उनके (धुन॑ शृष्ण' छेडखानी कर उन्‍्हं पनपघठ पर कक्डिया मारते हैं :- 
काकरी मारे घूतारों कान, पाणोडा केमकरी जइये।* 
यही नही, वे 'वाई मीरा” का घूँघट खोलकर देख गये थे-- 
बया गयो पेलो मोरली वालो अमारा घुधद खोली रे ।९ 
यही नही, उन्होने वलपूर्वक बेचारो भुजरतन 'बाई मीरा! को लुछ भी 
लिया धा-+ 
कानुडे वन मा लुटी सखी मने, कानुडे वन मा लुटी ॥गा 
हाथ झाली मारी वाह्य मरीडी, मोतोनी माला टुटी ॥१। 

उपरोक्त प्रमाणो से यह सिद्ध होता है कि उक्त पदो की गयिका बाई मीरा” 

मे परविया भाव प्रधान है, राजस्थानी मीरा मे स्वकीया भाव प्रधान है। उतवी 


(१) संत सभाज भजनावली भी हरिहर पुस्तकालय, सूरत, पृष्ठ ६०, पद-२० 
(२) वही, घही, पृष्द ७०, पद-४२ (३) सोरा-सुघा सिन्‍्धु स्वामी आनन्द स्वरूप, पृष्ठ 
४४८, पद-२४ (४) सौरां-माघुरी, ब्रनरत्तदास, पृष्ठ १३७, पद-३२७ (५) वही, बही 
वृष्ठ १३६, पद-३८० (६) वही, चही, पृष्ठ ६४८, पद-२१२ (७) भोरां-सुधा सिन्धु- 
स्वामी आनन्द स्वरूप, पृष्ठ ६६९७-६८, पद-२७६ | 
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पृदावली मे कुल बबू वो शालीनठा है, जबकि गुजरातन “वाई मीरा के कृष्ण ने रस- 
सीता के समय गोपियां के चीर तान तानकर (खीच-खींच+ र) फाड दिये थे--- 

जल रे जमुना नाँ अमे पाणीडां गयाँ ताँ वाहला, 

कानुड़े उडाडयाँ आछाँ नीर, उडयाँ फरररररर रे ॥ 

चुदा रे वनमाँ वाले रास रच्यो छें, हि 

सोलसे गोपीनां तताण्याँ चीर, फाटयाँ चरररररर रे ॥* है 

यह जनुमूति और यह अभिव्यक्ति राजस्थानी मीरा को नहीं हो सकती ॥ यह 

बाई मौरा” कोई और हो व्यक्तित्व है, जो गापी भाव की प्रेरणा से 'मीरा' के नाम 


पर पद रचदी रही है। भ्रुजरातो विद्वानों को इस वाई मीरा' का अध्ययन-अनुशोलन 
करना चाहिए । 


प्रक्षेप-परम्परा आर बस्तुनिष्ठ सत्य 

मोरा पदावली वी जटिल प्रक्षेप-परस्परा के बारे में ढडॉ० भाई० जे० सोराबजा 
तारापोरवाला ने लिखा है कि-- 

/74॥97१$ ६जा३४ 88९९ 06९0 टणादा 9 (08 ए्रधश॥३९एथ$-एता, 
खवच्ञणा बात इणुश्. #ैघ0 ठ0णाएह (88 वा।एवा65 एव ॥8९९ ढाबछ580 
श०6 गध ए8, & हाए॥ 0. 0[ ग्राण्याए ० उंभव्ल$ था कह 80785 ॥85 
(००७६ ०ए 0 3$ छञा०००७९, ए०प्रटएकष, फडा, आा८ फलइला 2 छेशुंएप्रथाई 
७४०१ 06 फ्रफाएा७. 0 0९5९ छाल ताथल्लड 37 कहा [807 एशकक४ फ्रत फट 


अचज एक्परथ्ा। 9 थी फ९४६ (९८ एशता३८००॥३5 085 7808 70 व्ज्ध्ाचर 
गीएण६॥० तश्च्णांए, जब 4 फ् 0छए० 


श्थाएंपट जण८ 800 ज़रा 5 
]467 णहुशए १"९ 

डॉ० तारापोरवाला के मत के सस्वन्ध मे हमारा निवेदन है कि मोरा ने 
बेवल “मारवाडो? में हो पद रखे थे, हिन्दी 


हा हल्दी और गुजराती के 'मौरा? नामघारी सभी 
पद या तो उनके मूल पदों के गेय रूप हैं, या परवर्ती प्रक्षेप हैं। मोरा ने स्वयं उप- 
रोबत दीनों भाषाओं मे पद रचना नहो 


र की । इसी तरह इतरेतर भाषाओं में प्राह 
मीरा! नामथारो पद राजस्थानी मोरा की रचनाएं नहो हैं। 


5-22 न किट सनक 
५...) मोरा-मापुरोअजरलदास, पृष्ठ १६८. 
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मीरां का व्यक्तित्व 


अनत्विनी नारो ओर भक्तात्मा मौरां 


भीरां के समस्त जीवन और माव्य में एवं उदात्त, हढयती, आत्मचेता व्यक्तित्व 
भी कध्वंगामी मक्तित्साथना का प्रतिदिव परिलक्षित होता है, शिसमे हमें एक ऐसी 
मनस्विनी नारी के दर्शन होते हैं, जो सम्पत्ति में उदार, विषत्ति में धीर, भगवद्मक्ति 
में गंभीर रहकर आध्यात्मिक उन्नयन के सम्पूर्णां व्यवधानों को निर्मिक सन से पार 
अरती हुई दिखाई देती है, जो नियवि के प्रह्मरो, पारिवारिक बतेशों, सामाजिक 
भवादनाओ और साम्प्रदाबिक ग्रुटबन्दियो द्वारा उपेक्षित और तिरस्वृत होवद भी 
सुख-दुःख-सव युछ-समभाव से सहती है तथा श्रद्धा, निष्ठा और प्राणंधाती विरोधियों 
के बोच आात्मविश्वासपूर्वक अविचत शप्णमक्ति करते हुए जोवनयापन करती है । 
गा मीरा अमरवधू थी । इष्ण उनके जन्‍्म-जन्म के भरतार थे और वे उतकी 
गिनीचिर परिणीता दासी थी । शृ्णा से उनका जो स्वप्न मे परिणय हुआ था, 
चह उनका आध्यात्मिक विवाह था, अत दाम्पत्य-्माव से गिरिधर नागर से प्रेम कर 
उन्होंने अपना समग्र जीवन कष्णापंण कर दिया, परिणामत्तः प्रियमिलन की कामता 
उनके रोभ-रोम में आा बसी थी। 
मीरा विद्वीहिएी थी । कृष्ण-प्रेंम के लिए, मगवद भक्ति के लिए, अन्त-प्रेरणा 
झौर आध्यात्मिक चैतता के लिए, उन्होने अपने राजबुल की प्रतिष्ठा, लोक-लाज भौरे 
सामानिक मर्यादाओ की लोहथू खलाएँ तृणवत तोंडकर फेक दी, तथा अपने पैरों मे 
शील के घुंघरू, हृदय मे गिरिघर और उस हृदयस्थ गिरिघर को पाते के लिए पायिव 
शरीर मे बन्दी विवल् प्राण लिये हुए वे एक सक्रिय, साक्षात्कारेपु स्वकीया की भाँति 
अपने भावोन्‍्मेषपूर्ण, व्यक्तिनिष्ठ, अनलंझत काव्य के सहज स्वरो से अपने प्रिय की 
खोजती पुकारती फिरी । भक्ति-भावावेश मे साधु समाज में, श्रबल आत्मोल्लास के 
क्षणों मे वे ताल, पखावज भौर मृदग के समवेत स्वर के घीच स्वय इकतारा यो 
करताल बजाती हुई हरिमन्दिर मे मृत्य करती थों । उनकी यह मक्ति भावना सास्तारिक 
परिरेक्ति की दिव्य तिष्पत्ति थी ! वे भौतिक जोबन और दृश्य जगत वो नश्वरता से 
भली-भाँति परिचित थी, इसीलिए वे अपने आराध्य-मविनश्वर की खोज मे चल पंडी 
थी । यह एक दूसरी बात है कि कृष्ण को खोजते खोजते वे स्वयं खो गई, विन्द्वत्‌& 
संघ मे समर गईं और सिधु बन गई किस्तु अपने आराध्य से तादात्म्य स्थापित करने 
के सायास प्रयासों मे, मीरां को सहन-शीलता, ध्येयवादिता और संकल्पनिष्दा स्पृपष्ठतः 
थरिलक्षित होती है । 
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मीरा का जीवन उत्सग की बलिवेदी और समर्पण का स्पौहार था। इसलिए 
उममें लौकिक संपर्षे को ज्वाला आात्मर्शक्त की शीतलवा भौर विरहविर्गालित आणी 
ची बद्ोम फरुणा एक साथ दिलाई देती है । उनके व्यक्तित्व है दैष्ण॒वो की पा 
'हिप्ठा, सगुशोषासको की पूजा, उपासना और तीर्थेयात्रा; बनीत भक्ति का पी 
तप्वजानी सन्‍्तों का आत्मदर्शन; प्रेमबावले सूफियों की सी प्राणो वो मधने वाल 
अलौकिक विरह वेदना, निर्भेछियों की सी जीवन कौर जगतविषयक यथा इृण्टि, 
नदरक्त सस्यात्िषो सी निलिप्तत्ता; परम भक्तो का सर नृत्य, कौतेत, भजन; विकाघ 
प्रेशसी के समान चेतना कौ झकमोर देने वाला प्रणय-निवेदन; प्रेम योगिनी की करण 
पुकार और आत्मा के सनातन तारीत्व का परम पुरुष, परमात्व तत्व भगवान कृभण 
के प्रति समर्पण साकार हो गया है । 
एक क्षद्रिप दीराणना की तरह मीरा ने राजवंणों को प्रतिष्या को घुनोतो 
दी, कुल मर्यादा को ठोक्र मारी, संघर्पों का जी खोलकर स्वागत किया और मक्ति+ 
मार्ग पर खवलते समय कदम कदम पर प्रतिदुल परिस्थितियों की विभोषिका मे पुनः 
चुनः अग्नि परोक्षा दी, विषपात किया और साँप पिठारे में 'सालिगराम' पाने की 
पता भजित की ६ ; 
भीरा नीतिमान थीं। जाये चाणंबय को “त्यजदेक कुलस्यार्थे, ग्रामस्पार्थे 
बुलत्मजेद्‌ । ग्राम जनपदस्थार्थे, आत्मा पृष्वी त्यजेतु ॥” नीति के अनुसार उन्होने 
अपने आात्मोद्धार के लिए संसार और सासारिक माया मोह, को तिप्ताजलि दे दी थो ! 
उनकी चेतना वैष्णव भक्ति के उदात्त भागदत-संस्कारो से अनुप्राणित थी । वे पुनेजन्स 
मे विश्वास फरती थी और स्वयं को राघा का अवतार मानती थी। हापर की 
वृषभानुर्नन्दनी राधा तो इष्ण मिलन के लिए बरसाने मे तडपती रही, तरसती रही, 
देघारी कृष्णानुएंधघान के लिए बह प्रज॒ को सोमाओं के था 


# धप्त के. हर न॑ जा सकी, परन्तु 
रा्नसिह दुलारी के रूप मे--मोरा के रूप में जन्म लेने वाली मध्य-कालीन राघा ते 


बवाय कृष्ण को खोज के लिए आजीवन महत्‌ प्रयास किये, भेडता, भेवाड, और 
दुन्दावन से द्वारका तक यात्री की) 

मीरा की प्रेमर्मक्ति में नामस्परण, रूप वणुन, छोलागान और धाम विपयक्क 
आस्था विश्वास पी रूप रेखाएँ विद्यमान हैं। इन चारो तत्वो के संयोजन से भीरए 
गए 'भक्त' रूप बना है । 


भोर को प्रेमार्भक्ति के आधार 
(क) नाम-स्परण--बारद भक्ति सूत्र में देवाप नारद ने पे 
न्‍ रद ने “तद्विस्मरणो 
ध्यादुलतेति* कहकर परम विहूलता से अरूण्ड हरिनाम स्मरण बाण 


व रण को भक्ति का शक्षण 
कह है, अत. प्रत्येक भक्त को पाप नाश, सुख और निर्भेय मोक्ष च् 

हरिन्ताम-दीतेन करना घाहिए-- ; ९७३७७०७७ 
निनननन-++5 न -+> ८5० 


(१) डाहशेर की प्रति, पद ७ (ख) । (२) नारद भक्ति सत्र ३६; 
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किया वरते हैं। मौरा वी यह घाम वल्पना रूपष्रास्मव शैली में प्ररट हुई है। 
इस लोक तय पहुँचने ये लिए मोरों ने समसे पढये सांसारिक सुर वी बावशी 


दे' बरसातों गल्द जल वो छोड़ भगवदमबित थे बमृत रस स अपनों प्यास बुभाई 
यथधा-< 
“योमाश्या री बाबटी, ज्यक्ू णोर णा पीवा। 
हरि निभर अमस्ति झ्वरया म्ट्रारी प्याश वुझावा ॥* 
मीरा को मद रुल्पता बदाचित्‌ श्रीमदमागवत दे अधोलिशित श्मोव से 
प्रिसी थी- 
“बस्य भक्ति भगंवति हरी नि श्रेय सेश्वरे । 
विक्रीडत्तोड मुताम्भोधौ कि क्षुद्रे खात वोद केः ॥९ 
अर्थात्‌ जो परमबल्याण के स्वामी मगवान थो हरिमक्ति करता है, बह अगृत 
के समुद्र भे क्रोश बरता है। उसका मन इबरे मे भरे मामूली गन्दे जल के सहश छितो 
भी भोग या स्थर्गादि से चलायमान नही होता । 


मीरा के च्यक्तित्य के खोत और स्वरूप 

भीरी वे व्यक्तिव वे निर्माण में संत-सत्मंग, श्रोमद्मागवत्‌ और गौता का, 
बड़ा योगदाम था । भक्ति मे दायरे मे सत्सग की थड़ो महिमा है। नारद भत्तिसूत्र के 
शनुसार-- 
“महत्मगस्तु दुल भो5गम्यो5अमोघश्च ॥ 
लक्यतेडपि सत्दृपयेव ॥ 
तस्मिस्तज्जने मेद भावात्‌ ॥ 

महापुष्पो का सग दुर्लभ, अगम्य और अमोघ है। वह भी भगवदकृपा से ही 
ब्राप्त होता है क्योकि भगवान और उनके भक्तों में भेद का अमाव है। बदाचित इसी 
लिए मीरा ने कहा था कि-< 

“साधा सगत हरि-शुख पाश्यूँ, जग शू दूर रह्या ।४* 

मीरा ने भी सम्प्रदायों के साधु सतो से सत्सय किया, किन्तु किसी भो प्रकार 
की साम्प्रदायिक सवीणंता के साथ समझौता नही किया । वार्ता सहित्य के प्रसंग इसके 
प्रमाण हैं। वे नीर-क्षीर विवेष बुद्धि से सत्संग करती थी, और उनकी सारग्राहिणी 
प्रज्ञा बैवल कैवल सार सार को लेकर “योथा' छोड देती थी । 

उसका भावविभोर भव॒तरूप भा श्रीमदुमागवत्त के अघोलिखित श्लोको से 
प्रभावित सा प्रतीत होता है-- 

“अर ण्वन्‌ सुभद्वाणि रथाज्भपाणेजेन्मानि कर्माणि च या।न लोके | 

गोतानि नामाति तदर्थकानि गायन विलज्जो विचरेद सद्भ ॥। 


(१) डाकोर को प्रति, पद ३७। (२) भो सद्‌ भागवत, ६१२२२ (३) नारद 
भक्ति सुन, ३६, ४०, ४१ ॥ (४) डाकोर पी प्रति, पई ६०॥ 


सीरा का कार्य | ७१ 


एवंदतः स्वत्रियनाम कोत्यजितानुरागो दुत्तचित्त उच्चे:। 

हंसत्ययो रोदिति रोति गायत्युस्मादवन्नृत्यति लोक बाह्य: ॥* 

कर्यातु भक्त मगवान चक्रपाणि के कल्पाणकारक एवं लोक प्रत्चिद्ध जन्मो और 
कर्मों को सुनता हुआ, उनके अनुसार रखे गये नामों को लज्जा छोडकर गाता हुआ 
संसार भे बनासक्त होकर विचरवा है । इछ प्रदार या ब्रद चरण कर अपने प्रियतम 
प्रमु के लाम संकीतंन से, उतमे बत्यंत प्रेम हा जाने के कारण द्रवितचित्त हुआ, उन्मत्त 
के समान कमी मलौकिक माव से खिलखिलाकर हंँसता है, कमो रोता है, कमी 
चित्लाता है, कमी ऊँचे स्व॒र से गाने लगता है, और कमी नाच उठता है। उन्मत्त 
वी तरह आचरण करता हुआ प्रेमो भक्त जब बात्मविमोर हो आनंदमग्न हो जाता 
है, आात्मली न, मौन, शात और पूरंंकाम हो जाता है, तब प्रभु की मृति उउके हृदय 
में प्रघद हो जातो है और वह उनकी रूपमाधुरया में रससिक्त हो ध्यानमग्म हो 
जाता है । 

मीरा के व्यक्तित्व का स्वृहूप और उनवए अन्तजंगत बहुत कुछ ऐसः ही था । 
कविकर्म की उपासना करना मीरा का लक्ष्य न था, परन्तु उनकी माहो में इतना असर 
अवश्य था कि उनकी संवेदना का हर स्पन्दन शाश्वतकाब्य का श्य गार बन गया 
है, जिसमे हर दर्द भावाज देता हुआ दिखाई देता हैं कौर हर पुकार गोत बनकर 
गूंज उठी है । निजानुभूति की प्रचुरता के कारण मीश के काव्य मे प्रवाह प्रभाव और 
'रसान्वित का जादू अपने आप भा गया है। व्यक्तिनिष्ठता उनके व्यक्तित्व की एक 
झौर विशेषता है, जिसके प्रभाव से विगत चार शताब्दियो में अनेक व्यक्तियों भें, 
अनेक अवसरों पर, अनेक सन्दर्मों मे मीरा भाव' से प्रेरित हो रचनाएं लिखी हैं ॥ 
बालप्रवाह में मीरा या व्यक्तित्व ध्रभावक ही नही, संक्रामक बनकर जीता चला आ 
रहा है । 

भोरा स्वयं सिद्ध कवयित्री, आत्मप्रबुद्ध विदुषी, रससिद्ध गायिका और नैसगिक 
संगीतज्ञा थी । उनके स्वयंस्फूति पदों में अनुराग, संयोग और वियेश को जिन भाव- 
छवियों का अंकन हुआ है, उनके एक-एक शब्द में उनका व्यक्तित्व बोलता है। 
जोवन सत्य और का का यह तादात्मय उ्तके व्यक्तित्व और वक्तब्य की सबसे 
महत्वपूर्ण उपलब्धि हे। मोरा स्वयं तो किसे संप्रदाय मे नही बंधी, न उन्होने किसी 
सम्प्रदाय का सूत्रपात ही किया, किन्तु उनके पदों ने अनेकानेक सम्प्रदायों को अपनी 
स्वरलहरी मे बाँध लिया है, यहो मोरा, मोरा के व्यक्तित्व और मोरा के इतित्व की 
उल्नेखनीप उपलब्धि है । इस रूर मे भीरा का व्यक्तित्व प्रेरणास्पद ही नहों, श्रद्धा 
सुपद, प्रशसतीय औौर वन्दनोय भी है । उनका सम्पूर्ण काव्य उतको व्यया-क्था का 
शब्दरूप है । इसो तरह से भगवान कृष्ण के प्रति मोरा के सम्पूर्ण समपंण और 
आरमोद्धार का विश्वास कदाचित्‌ गोता के उस महावावय पर आधारित है, जिसके: 


(३) भ्ोमद्नागवत, ११॥३३६-४० । 
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द्वारा भगवान इष्ण ने वर्जुन वो अतकंबुद्धि से आत्मसमपंण कर अपनी शरण में बाते 
के लिए प्रेरणा देते हुए कहा था कि-- 
“मन्मना भव मद्भवतो मद्याजी मा नमस्वुझ। 
मामेवैष्यसि सत्यं ते प्रति जाने प्रियोष्सि में ॥ 
से धर्मान्परित्यज्य मामेझ॑ शरण ब्रज! 
अहू त्वा सर्वे पापेश्यो मोक्षयिष्यामि मा शुच |”! 
है अर्जुन | तू अपने हृंदय में मुझे बखाकर मेरी शरण में आ। मेरो ढुपा- 
दृष्टि से छुके परम शाति प्राप्त होगी। तू मद को पूर्णतया मुप्तमे सीन फर, मेरी 
उपासना कर, मेरी पूजा कर, मेरे सिये ही यम बर। क्ृ मोशगति को अवश्य प्राप्त 
करेगा, वयोकि' तू मुझे घदुत प्रिय है। सद घर्मों वो त्यागवार मेरी शरण में आा। मैं 
सुके समस्त पापों से मुक्त वर मोक्ष प्रदान कछगा | सम्वत इसी आश्वासन ने मीरा 
के श्रद्धावान्‌, साधक, समर्पित व्यक्तिव वो आबार दिया या, जिसे फल्नस्वरूप अन्य 
शरणागति भाव से उनवे' कठ से पहला गीत पूटा था- - 
म्हारा रो गिरधर ग्ोपाड दूसरा णा कूया । 
दूसरा णा कोया साधा सकड डोक जूआ। २ 


3 9 मय पिन सन 
(१) भ्ोमदूमगवद्गीता, अष्याप १८, रलोक ६४, ६६। (२) डाको को 
ब्रति, पद ११ 


हितीय खण्ड 
सर्मीक्षा और मूल्याँकन 


मीरां की प्रामाणिक पदावली का 
वस्तुमूलक अध्ययन 


मीरा के समस्त जीवन और काव्य में एक उदातत आत्मचेता व्यक्तित्व की 
भक्ति-साधना और पुकार-साकार वेदना का प्रतिविम्ब परिलक्षित होता है। उप्तमे हमे 
एक ऐसी मनस्विनी नारी के दर्शन होते हैं, जो सम्पत्ति मे उदार, विपत्ति में धीर 
और भगवदुचिन्तन में गभीर रहकर आत्मोत्यान के समस्त व्यवधानों को बड़ी निर्भी- 
कता से पार कर जाती है, पारिवारिक संकटों, सामाजिक प्रताइनाओ और साम्प्रदायिक 
गुटबन्दियों द्वारा व्यक्त अपमान और तिरस्कार की उपेक्षा कर अपनी श्रद्धा, निष्ठा 
और प्रेम प्रतीत के सहारे आजीवन अपने प्रिय की खोज मे ध्यग्न रहती है, तथा अन्ततः 
प्रिय को खोजते खोजने स्वयं को खो देती हैं। उनक व्यक्तिगत जीवन की अनुमृतियां 
और वाब्य के वष्ये विषयों में अनस्य भाव सम्वन्ध है, जिसके आधार पर हम मीरा के 
काव्य विपयो भा अध्ययन, विवेचन और विश्लेपए कर सकते है । 
मोरां के काव्य-विषयो का वर्गोकरण 

प्रेमार्मक्त के विविध उपादानी के अतिरिक्त मीरा का कथ्य मघधोलिखित २७ 
विपयों से सम्बद्ध है -- 
(१) जीव, जगत और ब्रह्म-विवेचस 


जीव, जगत और ब्रह्म विवेचन प्रायः सभी मध्यकालोन सन्‍्तो का प्रिय विषय 
था, विन्तु आलम्वन, आश्रय और तद॒विषयक सम्बन्ध सूत्र) को विविधता के कारण 
सगुण निगुंश सनन्‍्तो को मान्यन्यओ में बडा अन्तर है| जीव जाश्रय है, ब्रह्म ब्रालम्बत 
है और जीव वा ब्रह्म से काभ्यन्तरिक स्नेह सम्बन्ध भक्ति है। मीरा की भक्ति, प्रेममुला 
थी । थे शरीर को नश्वर, ससार को चित्यों का बाजार एवं दृश्य जगत के समस्त 
डपादानों को क्षणमयुर मानती थी ॥7 उनकी दृष्टि में सासारिक बन्धन और लौोक्कि 
नाते रिश्ते मसत्य थे, अंत उन्होंने भाइ-बन्धू, सगे सम्बन्धियों को त्याग प्रेम-रंस 
के मटाणांव गिरिंघर नागर से अपना नाता जाडा था* । वे एक प्रबुद्ध भक्तातमा थी, 
जो वृष्णु को सोजते सोजते सा गई और अन्ततः अपने “नटनागर' से मिलकर उन ही 
में लीन हो गई ॥४ उनदा सारा जोवन दृष्ण-प्रेम के हौज मे नोर क्षीर विचेकी हस की 


(१) डाकोर वी प्रति पद-२॥ (२) यही, पद-४३।॥ (३) चहो, पद-१॥ (४) 
बही, पद ६४ । (५) बही, पर-२२ । 
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आति फ्रीडा परते हुए बोता। उन्होने बराजोबन श्याम का ध्यान किया, चित्त को 
उज्ज्वल किया, साधु सतों से भगवदूच्चा वो, शील-सतोप के साथ भक्ति की ४ ऋइृष्ण 
उनवे जनम-जनम के साथी थे, और उन्ह पाने के लिए उनका जीव” विकल्ल था, उद्विग्न 
था । जीवात्मा फी विकलता, ससार के प्रति उदासीनता, गौर भगवद्दप्राप्ति क लिए 
सतत ध्यान, भक्ति प्रेम और प्रतीक्षा भे सोरा का जीवन बीता | उनका जीव ब्रह्म 
विषयक विचार दामपत्य भाव मूलक था, मत उनकी भक्ति मधघुरा भक्ति थी। 


(२) सत-सत्सग-माहात्म्य वर्णन 
सत आत्मोद्धार के साधन हैं। उनके सत्सग मे ईश्वरीय प्रेम का अमृत बरसता 

है, जिससे मोरा की अनन्त आत्म पिंपासा का शमन हुआ करता था ।* वे जानती पी 
जके सासतारिक प्रपचों में फंसे हुए लोग “साधा जण री निद्या ठाणा, करम रा कुगत 
जुमावी । साघ शगत मा भूड्या जादा, भुरिख जणम गरुमावा ॥, ?* किन्तु आध्यात्मिक 
थगामी साथक के लिए तो सत परमात्म तच्च बोधक, भक्ति सुधा सिंधु और आत्मरस 
के तिर्मार होते हैं | इसी मावना से प्रेरित हो मीरा सन्तों मे उठती-बैठती थी, हरिगुण 
अबवण करती थी, नाचतो कौर गाती थी। उतका सकलप था कि, “साधा सन्त रो 
आग ग्याएं चुगता करा। धरा सावरों ध्यान चित्त उजडो करा !” ४ बिहारी ने भी 
अ््राम प्रेम मे मनन की उज्ज्वलता वाली यही बात कही है :-- 

या अनुरागी चित्त की, गति समुझे नहिं कोय। 

ज्यौ ज्यों बूडे स्थाम रेंग, त्यों त्यों उज्ज्वल होय ॥९ 
(३) व्यक्तिगत जीवन और सासारिक क्लेशो के सकेत 


मीरा के जीवन ओर काव्य मे बद्ंत हे। वे अमरवध् था, इसोलिए उन्होने पह 
डद्ध निश्चय विया था “बर णा बरया बापुरो, जणम्या जणम णसाय । बरयां साजए 
सावरो, म्हारी 'छुडडो असर हो जाय ।”* द्ृष्छा को हा अपना प्राणुपति मान मोरा ते 
आई-अन्धु, सगे सम्बन्धियों को छोड दिया था तथा सगुणोपासिका भक्तात्मा की भौँति 
अजन-पूजन, सत-सतुसग, सृत्य कीतन, तीर्थाटन और हरि नाम स्मरण मे अपनी जीवन 
आजा पूरी की ३४ 
राजबुल की तथाकथित प्रतिष्ठा! के प्रतिकुल आचरण करने के बारश उन्ह 
आपने भगवत्प्रेम की अग्निपरीक्षा दती पड़ी | वे “जग हासी का शिकार हुईं, लोगों 
ने उन्ह बिगरी! कहा । उहे मदर बावरी” और श्याम प्रीत मा काया समझकर 
विपपाव कराया गया, संप दशन कराने के प्रयस्‍्त हुए," किन्तु मनह्विनी मौरा इस 
00/02%0 2034 %/37/0:6 
(१) डाकोर फो प्रति, पद ७१॥ (२) चही, पद-३७ ॥ (३) वही, पद ५५॥ 
(४) फाशी को प्रति, पद ७१ (५) बिहारो-प० विश्वनाथप्रसाद मिश्न, वाणी वितान, 
ब्रहनाल, बनारस १, सवत्‌ २०१०, पृष्ठ २४०, दोहा-५५०॥ (६) काशो की प्रति, 
श्द्‌ ८९ । (७) डाकोर की प्रति, पद-२, ४७, ७, ८ इत्यादि (८) वही, पद ४८ | 


हद 


सोरा का काव्य [| ७७ 


सब प्राणातक प्रसगो में वाल बाल बच गईं । उन्होने विष के प्याले को चरणामृत 
समझ कर पी लिया और पिंटारो मे काले नाग की जगह उन्हें ालिगराम!” मिले ।* 
वे मेवाड त्याग व्‌ दावन और फिर वृन्दावन से द्वारका गई, जहां गिरघर नागर ने 
उनकी बाँह गहे की लाज रखी और वे इृष्णमय हो गई ।* 
(४) प्राथेता और विनय 

भौतिक शरीर और दृश्य जगत की नश्वरता से अभिमूत हो सोरा ने जिस 
अमर प्रियतम की बाँह गहो थी, जिस 'गिरघर नागर”? को अपना जीवन सर्वेस्व मान 
कर उससे जन्मजस्मान्तर का नाता जोडा था, वह रिश्ता साप्तारिक विपदाओं गौर 
प्राण॒धाती बनेशी से छिन्न भिन्न नहीं हुआ | वे श्री हरि से भवसागर से बचाने के लिए, 
बांह गहे की लाज रखन के लिए, तथा अपने उद्धार के लिए आजीवन प्रार्थना करती 
रही ॥६ 
(५) नाम-माहात्म्य 


कलियुग में भगवप्नाम ही भगवदुप्राप्ति का साधन हैं, गत सभी सस्तों भक्तों 
ने मुक्तकठ से भगन्नामगुणगान किया है। मीरा तो हरि के नाम पर घुमा गईं थी । 
भगवज्नाम के प्रमाव से पानी पर पत्थर तैर गये ये, गर्जेंद्र, गणिका, भ्जामिल का 
उद्धार हुआ था ।४ घ्रुव, प्रह्माद,“ भहिल्या, द्रौपदो, सुदामा भादि को विपत्ति टल गईं 
थी*-.- इस तथ्य से मीरा सुपरिचित थो, अत उन्होने प्राणों की समस्त व्याकुलना 


को घाणी में ढाल कर श्री हरि का नाम स्मरण किया और उन्ह आजीवन खोजतो- 
पुकारती रही । 


(६) मीरा के प्रभु के नाम 

मीरा ने अपने आाराष्य को प्राय 'गिरिधर गोपाल! कहा है, जो भगवात- 
कृष्ण का धर्यायवाची है। “गिरिधर' शब्द कृप्णु के 'विपत्ति विदारक' और गोपाल 
“रक्षक! रूप का द्योतक है 

इतके अतिरिक्त उन्हाने श्री हरि को “गिरघर भोपाई, स्याम गिरघर नागर, 
मोह, कान्हा, वौके बिहारो मदण मोहरा, साँवरा, प्रातम प्यारो, बल बीर, ठाकुर, 
मोहणा, हरि, मविस्याती, पिया, पिय, पिव, प्रीत्रम, प्रमुजी, गोविन्द, गिरघर ६ 5, 
मुरारी, भुवनपति, प्यारे, स्थाम सुन्दर, महाराज, साँवरा गिरधारी, कृपा निधान, 
क्मड दड डोचणा, ब्रज वश॒ता री कन्त, गिरधारी डाझआ, मोहण मुरडोवानो, दोशा- 
खाथ, सिरी ब्रजनाथ, शामरो, गाबरधण गिरधारो, जणम जणम रो शाथो, णुखसागर 
स्वामो, नण्दलाड, साँवरियो, सावडया, प्रभु, ओडगियाँ, सामरिया, गिरधर, ब्रजबाणो, 
प्रमु अविनाशी, रणछोड, तरण तारण, असरणा-सरण, घण्दणण्दण, नागर शण्दकुशार, 


(१) डाहोर की प्रति पद ६१॥ (२) काशो को प्रति, पद १०३॥ (३) डाोर 


को प्रति, पद २२, २८, ६८ इत्यादि । (४ पद 
बहार (४) बही, पद २५॥ (३) वहो, पद-१४। (६) 





७८ | भोरा रा काव्य 


साजण, गिरधर लाड, नद-नागर, मोहणा, काण्हडो, अन्तर जामी, सरताज, ग्रुणागर 
नागर, ब्रभराज, पोव, कन्हैया शुखराशी, प्राण अधारो” आदि वह वर स्मरण 
किया है । 

प्रभु वे' उपरोक्त नामों का एवं गोपनीय रहस्य यह है कि इनमे से प्रत्येक 
सम्बोधन के पीछे मीरा का एक विशप भाव और एक विशिष्ट अर्थ छबि विद्य 
मान है । 


(७) जन्मजन्मान्तर फे सस्कारो के उल्लेख 

डाबोर की प्रति के पद क्रमाक ६७ (ख) की प्रथम पक्ति “रास पूणो जगमिया 
री रापका भवत।र ' व रहस्यमय पक्ति है। यह पक्ति मीरा वे' समग्र जीवन, मांव 
जगत भक्ति साधना वे उस गापनीय रहस्य का गुल मत्र हे, जिससे यह घिद्ध होता है 
कि मीरा स्वय का 'राधा? का जवतार मानता थी | व इष्ण की जन्म जन्म को 
दासी * थो, पूर्व जन्म की पुरातन प्रीति' के कारण वे अपने जन्म-जन्म के साथी 
"गिरघर नागर! को भूल नहा पाती थी । बचपन से ही उनके मन मे दृष्ण की 
अ्रमरवधू होने का सस्कार जाग गया था, अत उन्होंने उस लौजिके पति का वरण 
नहो विधा, जो जन्म लता है और मर जाता हैं, वल्वि उन्होने उस साँवरे को वरा, 
जिससे उनका सुहाग अमर हो गया ।* 

मोरा के रूप में राघा के पुर्म जन्म का एक भेदक तथ्य यह है कि द्वापर की 
राघा ब्रजक्षेत्र की परिधि में हो बद ज्वालामुसी की तरह धघकती रही, सिसकती 
रही, पर कलियुग को जन्मा राधा (मीरा) ने अपने सावरिया के लिए राजस्थान, 
अज और ग्रुजरात की गली गली छानी । प्रिय को प्रुवारती हुई मीरा ने उनकी 
खोज में बडे कप्ट सहे और अन्त मे प्रिय को खोजते खोजते स्वय को सो दिया । 
(5) प्रिय को खोज के प्रयास 

मीरा 'दरद दिवाणी” थी, अत उनसे प्रिय के बिना क्षण भर भी रहा नहीं 
जाता था ।* परिवार और समाज की विदा सहवर भी उन्होने “गिरधर! कौर 
अगरधर भवित” का त्याग नद्ठी किया | पारिवारिक क्नश से सत्रस्त होने और राणा 
(विक्रमादिष्व) के रू5 जाते के कारण उन्होने घर गृहस्थी और राजनगरी का परि- 
त्याग कर* , रप्तामरण का जगह जागत का वश धारण क्या", और बनवनम 
अपने प्रिय की खोज गुरू का | कन्त प्रेरणा स मगवान इष्णा का लोला भूमि मे 
पधारो्, यमुना के किनार “प्रिय दशन किये” और फिर उनके ही चरण चिन्हा 
वा अनुसरण करती हुई द्वारका पहुँची | 





(१) डाकोर की प्रति, पद २८ । (२) बही, पद ३० (३) बही, पद ४३ (४) 
काशी को प्रति, पद ८६ । (५) डाकोर की प्रति, पद-१७॥ (६१ बही, पद ६१। (७) 
काशो की प्रति, पद ४७ ॥ (८) डाकोर की प्रति, पद ५३ (६) वही, पद ८॥ (१०) 
चही, पद ७॥ 


सीरा का काव्य | ७६ 


48) वृन्दावन का प्रद्गमति चित्रण 


भौरा मपनी सखी ललिता के साथ व्‌ दावन गईं। वहाँ के घामिक वातावरण 
और भैसगिक सौन्दर्य मे उन्हें बडा आनन्द प्राप्त हुआ ।* यमुना तट पर वेणु वादनल 
करते हुए कृष्ण की प्रेलोक्ममोहितीमूरति की कल्पना कर और उनका दर्शन कर मीरा 
का हृदय गद॑गद हो गया । *ै 
(१०) आराध्य का रूप-वर्णन 

मोरमुकुट, मकराकृति कुण्डलघारी, बासुरीवादक गोपाल की छवि देख वे 
यात्मविभोर, आत्मलीन और जात्मविस्मृत हो गई । उन्होने श्री हरि की उस मादक 
छवि पर अपना तन मन जीवन सब कुछ स्योछावर कर दिया, और उनसे अपना 
आख़ो में बने के लिए प्रार्थता को 
(११) आराध्य की पूर्तियो के वर्णन 

मोरा ने वृर्दश्वन में श्री गोधिदजी *, श्री बाँके विहारीजी' और थी मदत 
मोहन जी की भूतियों के दर्शन किये तथा डाकोर और द्वारका में श्री रणछोड जी* 
की प्रतिमा का स्तवन किया । 
(१३) आराध्य का गुण-बर्ण न 

मौरा के आराध्य सूरादि कृष्णभक्तो के उपास्य की ,माति लीलावतारी इृप्ण 
नही, अवितु भक्तवत्मल, दीनहितकारी विप्णु के नवतार थे। उनके सुदर, शीतलचरणा, 
नकमध की माति कोमल और तापठय नाशक थे। वे नख शिस श्रीसम्पन्न थे, अशरण- 
शरश थे, परम ढुपालु थे ।/, ध्रुव, प्र्माद, अहिल्या, गणित, द्रौपदी, सुदामा, कुब्जा, 
'गजेन्द्र लादि की पुकार सुन उन्होंने उनकी रक्षा की थी और उन्हे मोक्ष प्रदान किया 


शथा। इसोलिए मीरा भा उनसे अपने उद्धार के लिए अहनिश प्रार्थना करती रहती 
यो । 


(१३) लील।-वर्णन 


मीरा ने विष्णु के रूप म इष्ण के भक्तोद्धारक अनेक अवतार! का उल्लेख तो 
किया है, किस्तु इतरेतर क्ृष्णमक्तो की भाँत्ति रृष्ण की माखनचोरी जीता, पनघठ 
लीला, चोरहरण लीला या कुजगलियों मे गोपियों के साथ छेड छाड आदि वा वर्णन 
नहीं किया। वे परम दैप्णावी, परम साध्वी कुलागमा थी, अत' सलज्ज कुलवधू की 
भांति उन्होने इथ्णा को ब्रज बछता रो कत'* तो माना, कितु द्रजवनिताओ और इृष्णण 
की प्रेम लीलाओं का उल्लेख नही किया ॥ प्रिय के प्रति अपना एकनिप्ठ प्रेम, आत्म 


।क्‍ 


(१) डाकोर की प्रति पद ८। (२) दही, पद ७ । (३) देखिये डाकोर छी प्रति, 
९३ ६२, ६३, फाशी को प्रति, पद ७७, ८५५, १०० इत्पादि। (४) डाकोर को प्रति, 


पद ४६। (४) बहो, पद ८१ (४) बहो, पद ४ । (६) वहो, पद ५। (७) वही, पद- 
३४। (६८) वही, पद ३२॥ 


घ० | सोरां का पाव्य 


समर्पण और विरह निवेदन करना ही उनकी बाणो का ध्येय था, बथ्य का आधार 
था। अन्य गोपियों के साथ इृष्ण मी प्रेमक्रोडानो का चितन या बरणंन भोरां के शी 
और सतीत्य की सीमा के बाहर है । 
(१४) अभिलापा 

मीरा का अधिकाश काव्य एक परमप्रेमपूर्ण, झरतृप्त आत्मा की विकल पुका 
है । एक बीर क्षत्राणी की दरह उन्होने अपने गिरघर प्रेम के लिए पारिवारिक ब्रताः 
नाएँ, विषपात और लोकमिंदा सही, जगल-जगल की खाक छाती | इस सबके पी 
उनकी एक उत्कट अमिलापा यह थो कि गिरिघर नागर उत्हें एक बार मिर्ले नौ 
उनकी जत्म जन्म की वेदता का शमन करें, उनके दोयों को क्षमा कर, उनकी वा 
पकंढे और उन्हे भवसागर भें डूबने से बचाएं, उनका उद्धार करें 7 

मीरा की यह अमिलाया उनके आध्यात्मिक प्रेम और मक्तिभाव ४ 
ज्ञापिका है । 


(१५) होली 

मीरा के मन मे प्रिय मिलन की अभिलापाओं की होली जल रही थी ॥ ऐ७ 
अवसर पर बसंत थाया, होली आई ।“फ्रॉँफ़, मृदग, मुरली और इकतारे घजने लगे। 
सबमे होलिकोत्सव मनाया होलो को रंगरेलियां मनाई । केवल जन्म जन्म की कुमारी 
मीरा प्रिय वियोग में दु खो थी, अकेली थी । उन्हे न तो घर सुहाता था, न आँगन । वे 
खड़े-खड़े अपने परदेशी प्रियतम की प्रतीक्षा कर रही थी। वे अपनी ध्यथा भी किसीसे 
बह नही पाती थी। उन्हे सेज, घर, अठारो, गाँक और देश सब सूते सूने से लगते 
थे । प्रिय के आगमन की प्रतीक्षा करते करते, दिन गिनते गिनते उनकी अंँगुलियों की 
रेखाएं घिस गई थी । फोई ऐसा स्नेही न था, जो उन्ह॑ प्रिय के शुम आगमन का शुभ 
समाचार देता । वे उस क्षण की प्रतीक्षा मे व्यग्र थी, जब्र प्रियतम आकर उन्हे कण्ठ- 
घगाने वाले थे ।””* 
(१६) वर्षा 

वर्षो आई। काली पीली घटाएं उमडने घुमइने लगी।॥ बादल पर बादल जम 
गए । मधुर पवन सनसनाने लगा | जमकर बरसात हुई ) प्यासी घरतो तृप्त हो गई 
वर, मोर! प्रिय की प्रतिक्षा मे आखें विछाकर द्वार पर खडे खडे भीगती रही (९ 

भोरा के थक्त होली वर्षान्वर्णन स्वतस्त्र प्रकृति चित्रण नहीं, विरहोद्दीपक 
अश्षति-वर्णन हैं ) 


(१) देलिए-डाकोर को श्रति, यद १२, २३, ६६, ६८ और काशी को प्रति, 
पद ६०, ६७ आदि । (२) फाशी को प्रति, पद ७०, १०२। (३) डाकोर की भ्रति, 


नाक ७ फय ॥ 


सीरा का काब्य | ८८ 
(१७) प्रेमालाप 


मोरा भगवान दृष्ण के दर्शन के लिये आतुर थी। अपने जन्मजन्मान्तर के 
साथी से--मिरिघर नागर से-5स्‍्होंने प्रार्थन की कि, हे महाराज ! मेरे यहाँ पधारो । 
मैं आपके लिए आँखें विछाऊँगी मापको हृदय के आसन प्र बिठाऊंगी, सिर पर धारण 
करूगो। है भक्तो के संकटों का नाश करने वाले! हे पुण्य के प्रतिप्ठापक !| है 
जगोडारक अतिथि !!! बाओ, और मेरे भाग्य का ख्यगार करो ।* 


मौरा के प्रिध ने मीरा की पुकार सुनी । वे मोरा के घर आये । युग-युग की 
विरहिणी मीरए ने अपने प्रिय को पाया । उन्होने उनपर रत्न न्‍्यौछावर किये, उनवी 
भारती उतारी, प्रिय के इस शुमागमन से मीरा पुलकित हो गई * और मीरा के लोमी 
नेत्र प्रियतम के रूप-सौन्दयं को देखकर अटक गये | उन्होने जी मरकर प्रिय की छवि 
देखा । उस समय उनके पास बहने के लिए इतना वुछ था, कि वे वुछ भी न कह: 
सकी । भावावेश में देदल इतना ही कह सकी कि-- 


*थाणे काई' काई' बोड़ शुणावा म्हारा सांवरा गिरघारी'**३ 


भोरा अपने प्रिय के रूप-सौन्दर्य पर न्‍्यौछावर हो गई और बार-बार उतवी 
दलिहारी जाने सगो। 


मीरा और #प्ए का यह साक्षात्वार एक विशिष्ट मावदशा है । इस “साक्षार- 
बार की जड़ मौतिक मोमामा के वितण्डवाद में न पटते हुए आजकल के बुद्धिवादियो 
से मेरा अतुरोष है वि वे इप साक्षाप्वार फो 'बात्मसाक्षात्वार!' के रूप मे मान लें । 
इसके सम्बन्ध में मेरा यह मत है कि साधना के क्षेत्र में, साधक के मन में जब आराषध्य 
के प्रति भावना ओर चिन्तन अपनी पराकाष्टा पर पहुँच जाते हैं, तव हृदय वी उस 
तस्लीन अवस्था में, जिसे साधना-पद्धठि में 'समाधि-दशा” कहा गया है, साधक को 
बन्तर्षट पर अपने साध्य बा स्वरूप सजीव दत्टियोचर हांता है और आराष्य सम्दन्धी 
भाव, विचार और बल्पना मूर्त प्रदोत होते हैं। आत्मोल्लास वी परम दशा में आराध्य 
गा यह मूर्त भामास हो “मात्मसाक्षात्वार! है। यह साक्षात्वार केवल अनुभूति वा ही 
विषय है, अभिव्यक्ति गा नही । कदावित इसो प्रवार संगुणोवासक भक्तो और सन्त 
महा।मार्यों मे अपने आरा्यदेवों का दर्शन डिया होगा ए! ३ 

मोरों और दृष्ण का उक्त मिलन इसो प्रद्यार वा एक अत्यन्त योपनीय, मनो- 


वैज्ञानिक आाध्यात्मिष. मधुर-मिलन है, जो स्थूल जगत से परे भाव जगत गो बपूर्य 
उपलब्धि है । 





(१) डाशेर शो ध्रति पर-२६ । (२) शाशों शो प्रति, पद ७६ | (३) शोर 
शो प्रति 8 पद-३०॥ (३) शीरमपंरामदास : क्षोदनो और तत्वजशञान--शे० भगवानदास 
लिद्ारी द्वितीय आवृत्ति, पृष्ठ ६। (४) डाशेर को प्रति, चद-३० ३ * 
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(१४) दे्शनानन्द 
श्याम के शुमागमन के उपसक्ष मे भोरा ने भविष्यवक्ता ज्योतिषी को बधाई 
दी! और अपने स्वामी से प्रार्थना की वि-- 
चस्या म्हारे णेणण मा नन्दलाड | 
मोर मुगट मकराकृत कुडड अरुण तिडक शोहा भाड | 
सोहन मूरत साँवराँ शूरत नैणाँ बण्या बिशाड | 
अधर मसुधारश मुरडो राजा उर वैजण्ता माड। 
मीरा प्रभु सता शुखदाया, भगत बछड गोपाड। 
इस रूप में मारा ने प्रिय का दर्शावानद पाया । 
(१६) मुरली स्‍स 
इष्स की मुरली नाद ब्रह्म वी जननी थी । यमुना पुलिद पर शाल्त, स्मिग्घ, 
फैनोज्ज्वल चन्द्रिका के विताव तल जब वृष्ण वृ दावन मे मुरली बजाते थे, तथ॑ 
उमका मादक स्वर ज>चेतन पर अपूर्वे भ्रमाव ढालता था | गोपियाँ लोक लाज, 
मय सकीच, पुल मर्यादा और स्वजनों को छोड आतुरता से इृष्ण मिलन के लिए 
दोड़ पत्ती थी। ब्रज को गोपियाँ ही क्‍या, देव विमानों में उपस्थित देवागनाएं भी 
अपन शरीर और वस्पो वी सुध छुब भूत जाती थी और उनको बेणी मे गुफ्ति फूल 
नोचे गिर गिर पन्‍्ते थे ।* 
मीरा ने यह “मुरती ध्वनि! सुनी थी और उसके प्रमाव की स्वीकृति देते हुए 
खाहोने कहा था कि +- 
नागर णदकुमार लाग्यो थारो णेह। 
मुरडी प्रूण सुण बीसरा, म्हारो कुणवो गेह। * 
८ ८ >< 
मुरडिया वाजा जमणा तीर। 
मुरडी म्हाये मण हर डीन्टो, चित्त घराणां घीर। * 
मावजगत म दृष्ण के दर्शन तथा सतोजगत मे उनकी मुरली की घुन सुनकर 
मीरा वी अन्तरा मां उहे यमुनावट पर चलते के लिए प्रबोधने लगी। उन्होने अपने 
नमन से कहा--हे मन ! निमल जलवाली यमुना के तट पर चल, जिसम अवयाईव 
करने से मम पावन और शरीर शीतल हो जाता है । वहाँ बलराम को साथ ले कृष्ण 
बशी बजाते और गाते हैं ।* 
(२०) उपालम्भ 
कृष्णु सीरा स मिल और उलहें अपनी ओर चाकपित कर बतर्धान हो गएं, 


(१) डाकोर की प्रति पद ४६। (२) श्रोमदभागवत, स्कन्ध १०, अध्याय २१ 
आलोक ६, १२॥ (३) काशी की प्रति पद छ८ । (डे घही चद €४॥ (५) डाकोर की 
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खत, मीरा उनके वियोग म मछली सी तड़पने लगी, पतगे सी हे लगी ॥*१ कृप्ण 
ने उनकी पीडा नही पहचाना अत मीरा ने हो उन्हे उपालम्म दिया कि हे ब्रभु ) ठुम 
मुझे प्रेमामुन विलावर अब विरह का विप क्यो पिला रहे हा 7? 

(२१) मनोराज्य 


प्रिय वियोग से मीरा बेचैन हो गई ।' वे निरतर उनका ध्यान, चितन और 
स्मरण ब्रने लगी, तथा उनवी खोज में घरद्ार छोड दृदावन की गलियों मे भथकने 
लगी। कल्पना लोक म॑ उन्होंने कृष्ण से प्राथना वी कि है गिरिधारीलाल ! तुम मुझे 
चाकर रख सो | में तुम्हारो चाकरो करूंगी, तुम्हार लिए बाग लगाऊंगो | 'चाकरी' 
में दर्शन और 'खरची” म “'नामस्मरण” पाऊँगी। मेरा हृदय तुमसे मिलने के लिए 
अधीर है। तुम घुके आधी रात वो यमुना जी के तट पर दर्शन देना 

कृष्ण के लिए मौरा जागन बन गई और उन्हे दूंढने चल दी ५४ इस तरह से 
मिलन का मनोराज्य, आजम्म विरह, पीडा और पुकार मे बदल गया। 
(२२) आजन्म विरह 


विरह अमर पाब्य का प्राण है। मोरा वा अधिकाश काब्य उनकी विरहा- 
नुभूति से थोतप्रोत है । विरह को तीव्रता और प्रचुरता व कारण मीरा के पदा मे 
बड्ी म्मस्पर्शी पीडा वाई जाती है। “माई म्हाणे शुपणामा परण्या दोशानाथ"$ से 
मीरा का 'पूरवंराग” सवेतित है, विस्तु जब से उन्होंने इृप्ण वो 'जणम जणम रो 
'शाधो'४ कहा, दयसे उनका पूर्वराग इसी जन्म वा नहीं, ज्न्मजन्मान्तर बी धरोहर 
बन गया। इस प्रौढ पूव राग को दसो दशाएं मीरा क काव्य में विद्यमान हैं। 
औढ पूर्वराय फो दस दश।ए 


(१) ज्ञाजसा--मोरा के मन में प्रिय मिलन वी उत्तट लालसा थी-- 
“पोया बिण रह्मा न जावा। 
तण मण जीवण प्रीतम बारया । 
निमदिण जोबा बांट क्‍्य रूप लुभावा। 
भोरा रे प्रभु आशा थारो दासी चठ आावा ॥०5 


ट प्र टर् 
“मीरा रे प्रभु कबरे मिलोगा थे विण रह्मा णा जाय [7 
04 जद र् 


“वा पिरिया क्‍्य होशी म्हारो हस पिय कण्ठ डगावा [7६९ 


(१) कागी की प्रति, पद 3८ । (२) डाबोर वो प्रति, पद ८॥ (३) यहो, 
ह हे ॥ (०) जी कफ ५ (५) दाशो को प्रति, पद छ४।॥ (६) डाशोर को प्रति, 

(७) डा प्रति, पद ४३ ॥ (८) घही, पद १७। (६ है 
(१०) शायों दो प्रति, पद ७० । (लच्ह (038, 0९8] 
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(२) उद्देंग--भावदवेश मे मीरा की लालसा उद्देग मे बदल गई। उन्होने 
अपनी सखी घिता से कृक्ष-- 

“सजणी कब मिडश्या पिव म्हारा | 

चरण कवंड ग्रिरधर शुख देश्या, रार्व्या णेणा णेरा | 

णिरखा म्हारो चाव धणेरों, मुखडा देख्या थाशा।) 

व्याकुड प्राण घरया णा घीरज, बेग हसया म्ह्य पीरा 
बधीर प्राणों के उद्बग को ध्यक्त करते हुए उन्हाने बहा कि-- 

“अतवा मोहणा जी जोवा थारी बाट। 

खाण पाण म्हारे 'णेंक णा भावा नेणा खुद कपाट | 

थे आया विण शुखणा म्हारों हिंबड़ो घणो उचाठ ॥"* 

(३) ज्ञागरण--विरह और उद्वंग के काररा उन्हे पल भर भी बैन नही पंडती 
थी, न घर अच्छा लगता था, न नींद आती थी ॥१ 

सखी म्हारी णीद णशाणी हो। 
पिय रो पथ निहारता शव रंण बिहाणी हो ।* 

मीरा में अपने लिद्रान्नाश का वर्णन अनेक पदो* में किया है । 

(४) तानव--निरन्तर जागरण, प्रतीक्षा और विरह वेदना के कारण मीरा 
वा शरोर क्षीण हों गया | परिणाम यह हुआ कि-- 

भूख गया निदरा गया पापी जीव णा जावा गे” 
८ 4 ग्र 
/अग खीण व्याकुड भया मुख पिव-पिव बाणी हो ।”” 

(५) जडिमा--हष्ण का विरह मीरा की सम्पूर्ण चेतना पर कुछ इस तरह से 
हाथो हो गया था कवि उनके सामने 'क्या करो, वया न कहूँ ? की समस्या निर्माण 
हो गई । अपनी सखी से उन्होने कहा कि--- 

“कहा करा, कित जावा स्षजणो, म्हा त्तो स्थाम डशी 
यह करत्त॑व्याकत्तेव्य की समस्या विरह दशा से अनुस्यूत है, बुद्धि-सन्नम से 
नही ॥| 
क! (६) बेवग्र,थ (ब्यप्रता)--मीरा की ब्यग्रता उनकी विवशता थी। उसके 'च॑चल 
नेत्र, मन और प्राण पराये हाथो बिके गये थे । लोग उन्हे बुरा मजा कहते थे । उनकी 
ब्यप्रता देखिए--- 
“कडणा पडता हरिमिग जोवा, भया छमाशी रेण। 


॥0६ 





(१) डाकोर की प्रति पद &७ । (२) डाकोर को प्रति, पद-१६ ३ (३) बही, 
बद-२१ ॥ (४) बहो, पद ३६ । (५) डाकोर को प्रति, पद-२१, २३, ३७, ३६ तथा 
काशी की धति. पद ८१. 8३. ४६ । (६) डाकोर की प्रति, पद-२३ (७) वही, प६, 


प ५ 
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थे विछडया म्हा कडपा प्रभुजी, म्हारो गया शव चेण। 
मीश रे प्रभु कबरे मिलोगा दुख मेट्य शुख दण |! * 


(७) व्याधि-प्रेम, विरह, लालसा, उद्वेग, जागरण, तानक, जडिमा कौर 
व्यग्रता से मीरा का शरीर जजर हो यवा । उन्होने * प्राए गुमाया कूरता रे, रण 
गुमाया रोय ४” * यहा नही, चल्कि बे--- 


“दाणाज्यूँ पीडी पडी री लोग कहया पिंड बाय | 
बाबडा बेद वुडाइया री, म्हारो वाह दिखाय। 
बेदा मरम णा जाणा री, म्हारो हिंबडो करका जाम ।”६ 


मीरा की यह पीड़ा शारीरिक नहीं, अन्तर्पीडा थो, जिसका एक ही इलाज 
चा-- 
“मोर री प्रभु पीर मिठागा, जद बेद सावरो होय ४९० 
(८) उल्लास--मीरा की व्याघि व मूल कारण था[-- 
“हरि विण वयूँ जिवा री माय । 
श्याम बिणा घोौरा भया मण काठ ज्य्‌ घुण खाय। 
मूड ओखद णा डग्या म्हाणे प्रेम पोडा खाय "५ 
विरह मे निरन्तर प्रिय चिन्तन के कारण मीरा का भ्रिय क दर्शन हुए, अन्त" 
समेत मे साक्षात्कार हुआ और वे हर विभोर हो हरि रग मे रेंग गई, भावमग्न हो पेरों 
म घुंधरू धाँधकर नाचने लगी। वथा--म्हा गिरघर जागा नाच्या री । 
णाव णाच पिव रप्तिक रिज्ञावा प्रोत पुरात्तन जाच्या री ०... 
मीरा का यह मिलनोललास भावजगत को काल्पनिक सृष्टि थी | यह मिलन 
उनके स्वप्न मे हुए परिणय की ही भाँति स्वप्नवत्‌ था, परस्तु स्वप्न के टूटते ही सत्य 
या साक्षात्वार हुआ और उहें प्रिय का बियाग पहले से मा अधिक तीव्ता से मास 
मान होने घगा । 
(६) मोह (मूर्च्धा)--रिरह न्यया के अतिरेक स उनकी अवस्था यह हुई 
जि-- 
“अंग खीण व्यावुड भया, मुख पिव पिव वाणी हो | 
अष्तर वेदण विरह री, म्हारी पोड णा जाणो ही। 
ज्यू चातव घण कं रख मछरो ज्यूं पाणी हो। 
मोरा व्याकुड विरहणो, सुध-बुघ जिसराणों हो ११४१९ 
मीरा दो यह मूर्च्छा मुफियों मे हाल स मित्ती जुलती है, पथा-- 





(४) डाक्तोर को प्रति, पद २० (५) बहो, पद २१ (६) काणी की प्रति, पद 


७६। (७) डाहोर वी प्रति, पद १६ ॥ (८) बहो, पद ४० (६) वही, पद ५६ । (१०) 
डाकोर हो प्रति, रे६ । 


८६ | मीरा का काव्य 


“विरह भुवंगम डस्या कड़ेज्या डहर हड़ाहड़ जागी। 
मारा व्याकुड़ अत अकुडाणो, स्याप्त उमंगा ड्रागी [१ 
(१०) मृत्यु--विरह को दशम दशा मृत्यु है। प्राथातक पोडा का अंत प्राणो- 
का प्रयाण है | मीरा के प्राण पीडित थे, इसीलिए उन्होने कहा था कि-- 
“रावडो विडद महाणे णूढो ड़ागा पीड़त म्हारों प्रॉण [९ 
उक्त प्राण-पीडा के कारण वे संदेह होकर भो विदेह दशा में रहती थीं--+ 
“मीरा रे प्रभु सावरो थे विण देह अदेह ।”रे 
अन्तत. मीरा के प्रभु उन्हें मिल गये और वे आकर उनको आँखों में बढ 
गये । 
“णेणा वणज बसावा री म्हारा सावरा आवा। 
णेणा म्हारा सावरा राज्या डरता पड़कणा डावा। 
म्ह्वारा हिरदा वश्या मुरारी पड पड दरशण पावा। 
स्थाम मिलण सिगार शजावा शुख री सेज बिछावा। 
मोरा रे प्रभु मिरधर नागर बार बार बड़ जावा।"े 
हृदयस्प मुरारी से मीरा का यही महामिलन हुआ । सावरे मीरा की आंखों 
में आकर समा गए और मीरा की आँखें खुलो की खुली रह गईं। मोरा कृष्णमय 
हो गईं । 
समंजस पूर्व राग को दस दशाएँ 
प्रौढ पूर्व राग की दस दशाओ की तरह मोरा के काव्य में समंजस पूर्वराग की 
दस दशशाएँ भी पाई जाती हैं । ये दशाएं निम्नानुसार है-- 
(१) अभिलापा, (२) चिन्ता, (३) स्मृत्ति, (४) ग्रुसकरोत॑न, (५) उद्बेग, (६) 
बिलाप, (७) उन्माद, (५) ब्याधि, (६) जड़ता और (१०) मृत्यु । 
मारा छृष्ण की जन्म-जन्म का दासी थी और वे इस जन्म में भी अपने प्रियतम 
से मिलने की अभिलापा करती थी। दिन रात वे अपने प्रियतम से मिलने की चिन्ता मे 
उद्धिग्न रहती थी तथा अपने प्रियतम क रूप-गुरा औदार्य और विरुद्ध की स्मृति करती 
रहती थी । साधु-सन्‍्तो की सगति में अथवा परम एकान्त म बैठ थे अपने गिरधर! 
का गण फीतन करती थी और उनके वियोग में उद्वेगवश बिलाप करती थी । भावु- 
कता में उनकी विरहृदशा उमाद का रूप ले लेती थी और थे लोर लाज-कुल मर्यादा 
को त्याग अपने गिरघर की प्रतिमा के समक्ष पेरो मे घुघरू बाँधकर नृत्य करती थो 
दिन-रात आध्यात्मिक विरह के सताप के कारण दे व्याधि ग्रस्त हो गई था। ओर 
उनका शरीर क्षीण हो गया था | यह व्यावि भो अपनी पराक्राप्ठा पर पहुँच गयी-- 
थी--गणुता गझता धिश गरह्मे रेखा आगरिया री शारी 77* पक्ति से प्रियतम की 
वध कि कप कप 2 
(१) काशी को प्रति, पद-६३ । (२) डाकोर की प्रति, पद-३३। (३) काशी 
को प्रति, पद-७८ (४) वही, पद १०३ ॥ (५) काशी की प्रति, पर १०२३१ 
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प्रतिक्षा मे दिन गिनते गिनते अंगुलियो की रेखाओ के घिस जाने का उल्लेख निस्सन्देह 
व्याधि की चरम सीमा का सकेत है । अपने प्रिय के बिना मीरा के लिये ससार शून्य 
था। उन्हें समझ में नहीं आता था कि क्या करे ? कहाँ जायें? यही उनकी जडता 
थी । अन्तत- अपने प्रिय की खाज में उन्होंने अपने आपको खो दिया । वे वृन्दावन से 
द्वारका गई और वही दृष्णमय हो गई ॥ भावदशा के अनुरूप यही भौतिक भीरा की 
मृत्यु और यही जाध्यात्मिक मीरा के प्रभु से महामिलन का सुयोग था। 
साधारण पूर्व राग और उसको दशाएँ 
साधारण पूर्व राग की प्रथम छ दशायें समजप्त पूर्व राग की प्रथम छ' दशाओो 
वी माति अभिलाप से प्रारम्म होकर बिलाप पर समाप्त हो जाती हे। इसके बाद 
मान, प्रेम-वैचित्रय और प्रवास होता है । मोरा के काब्य में मान ओर प्रेम-वैचित्रय के 
भाव नहीं है, किन्तु उनका विरह्‌ प्रवास जन्य बलेश से प्रेरित है। हाँ, मीरा के भावत्र 
जगत मे प्रिय-प्रवास के चिह्न भवश्य भंक्ति हैं-- 
“सावडिया म्हारो छाय रह्या परदेस । 
महारा विछडया फेर न मिडया, भेज्याणा एक शन्नेस | * 
प्रिय-प्रवासजन्य मानसिक कलेश से दुखो होकर मीरा ने प्रिय को पाने के लिए 
स्वय प्रयाप किए । शा 
प्रवासजन्य-क्लेश फो दस दशाएँ 


प्रवास-जन्य क्‍्नेश वी दसो दशाएँ समजस पूर्व राग को दसो दश्यओ के मनुसार 
होती हैं, जिनका विवेचन पहले किया जा चुका है। इन सभी विरह दशाओ का भोरा 
के काव्य से वणंन पाया जाता है। 

(२३) भोरां की उपासना-पद्धति का स्वरूप 


मीरा बैप्णव भक्त थी, अतः उनकी उपासना-पद्धति नवधा-भक्ति के शन्तर्गत 
बाती है। पति-पत्नी माद से कृष्ण के प्रति प्रेम करने के कारण मीरा की भक्ति 
माधुयें भाव को भक्ति थी। मोरां ने अपने आप को इृष्णापंणु कर सारे-संक्षार से 
नाता तोड लिया था । वे विरत्तामा थी | बत- उन्हें 


पे रा रह महीने राजसी वैमव, रत्नामूपणादि 
है परित्याग वर दियाथा बौर सिर पर जायें बढा दो थी। प्रिय की सरोज के 


लिये उन्हींने भगवा वस्त्र घारणा विय थे और वे उन्हें चारो दिशाओं मे ढूंदली ६ 
४ हूं चारो दिशाओं में दूंढती फिरतो 
थी। ये अगम्य देश में प्रवेश पाने के लिये साधु-सन्तों से सत्संग जार ज्ञान चर्चा 
बरती थी । साँवरिया का ध्यान धरवर हृदय को उज्ज्वल बनाता भी, शोन के घघरू 
बीपबर संतोप से नृत्य वरतो थीं। गिरपर से ही उनकी प्रीति थी बनः वे सामारिक 
छोवों से विमुस॒ थी ।* उनका मन निरन्तर श्याम नाम रटा दरता था ।* दे मसार 
(१) बाशों की भ्रति, पद-७४१ (३) बही, पद-७४ 

“७४ ॥ (३) घहो, पद-/ 

(४) डाशोर शी प्रति, पद ५८॥ | 38 3602५ 


प 
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गे बीड का काँटा मानती थो और उसे प्रभु प्रेम के पथ का बाघक तत्व समभती थी। 
"व्तागर से पार होने के लिये वे श्यम माम का जहाज चलातो थी, गोविन्द के गुण 
ती थी, नित्य प्रात काल उठकर मिरधर के मादर भें जाती थी, दर्शन करती थी 
रणामृत लेती थी और भाव भक्ति स हरि के मदिर मे नृत्य करती थी। वे गिरघर 
” सम्मुख राज भोग? का थाल प्रस्तुत करती थी और उन्हे “छप्पण भोग छतोशा 
ब्रजण” अपेंण किया करती थी।' 
२४) विधि-विधान की स्वोकृति 

मीरा ने अपनी पदावली मे दो स्थला पर भाग्यवाद का विधि विधान का उल्लेख 
क्या है । ये दोनो पद बडी गभीर साकेतिकता से परिपूर्ण हैं। उन्होंने कहा है कि 
विधि का विधान ही न्‍्यारा है। उसने मृग को बढ़े बडे नेत्र दिये है, पर वे वन वन 
रे मारे फिरते है। (मछनो को मारकर खाने वाले कपटी) बगुलो का वण शुश्र होता 
और (मधुर स्वर से गाने वाली) कोयल का रग काला है । नदियों मे निमल जल 
। धारा प्रवाहित है, किन्तु (रत्ताकर) समुद्र का जल खारा है। मूख लोग विहासन 
र बिराजते हैं कौर पडडित (ज्ञाती) दर दर मारे मारे फिरते हैं ।””* 

“झाग्य की गति ठालने से भा नही ठलतोी॥ भाग्यवश सत्यवादी राजा हरिए- 
न्द्र को डोम के घर पानी भरना पडा। पाँचा पाण्डय और उनकी राती द्रोपदी के 
[ड हिमालय पव॑त पर गल । राजा बलि ने इन्द्रासन पाने क लिये यज्ञ किया, किस्तु 
नह पाताल मे जाकर रहना पडा । (मेरे परिवार वालो ने राणा विक्रमाजीत न) 
के विध दिया, किप्तु गिरधर नागर ने उस विष को क्षमृत में परिवर्तित कर 
या ॥रै 

पहले पद से “मूर्ख जण सिघासण राजा' द्वारा राणा विक्रमादित्य का सकेत 
या गया है और दूसरे पद मे उसके द्वारा दिये गये विष का छमृत में रूपान्तरण हो 
ने का उल्लेख है, जो मीरा पर भगवदीय छुपा का निदेशक है । 

१५) आराध्य के नाम और समोरा का उनसे सम्बन्ध 

मीरा ने अपने प्रिय को अनेक नामों से पुकारा है। उनका भ्रत्येक सम्बोधन 
पोजन और विशिष्ट मावबोधक हैं। इन सम्बोधतो के आधार पर भीरा के निम्न 
ज्ित रूपो का दर्शन किया जा सकता है । 

(क) बिनीता--भाव दन्धन से मुक्ति पाने के लिए विनीता मीरा ने अपने जत्म 
मे के साथी को ग्रिरधर नागर, स्थाम (पद क्रमाक २), ठाकुर (८),* प्रभुजी 

१), गिरधर डाइ (१४), महाराज (२६), इपानिधाण (३१), गिरधारी डाझ 
५), प्रभु (५३), दीशाणाथ (३६), शामरों (३७), ग्रोवरघण गिरघारी (४२), 





(१) कार्श' को प्रति, पद ८६२॥ (२) डाकोर को प्रत्रि, पद ३१ ॥ (३) चही, 
४४ ॥ (४) कोष्ठक में दिए गये अक प्रस्तुत प्रत्य में दो गई 'मोर्रा को प्रामाणिक 
बलो! को पद सखया के चोतक हैं। 
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तरण तारण (६७-क), असरण सरण (६८), अन्तरजामी (६०), सरताज (६१), 
शुख्धरासी (६५), प्राण अधारों (१००) आदि कहकर पुकारा है ॥ 

(ख) गुण-लोला-गायिका--प्रमु के गुण और उत्तकी लीला का गायन करते 
समय भोरा ने उन्हें बलबीर (७), कान्हा (७), भुरारी (१०), कमड दड डोचणा 
(३२), गोपाड (४६), द्जवाशी (६२) नटनागर (५३), ग्रुणागर नागर ओर ब्रजराज 
(६१), कहा है । 

[गे दर्शनार्थी--दर्शनानन्द लेते समय मीरा ने अपने प्रिय को कान्हा (३), 
चाँके बिहारी (४) मदर मोहण (५), साँवरा मिरधारी (३०), शुखसागर स्वामी 
(४४), मण्दलाड (४६), सामरिया (५७), रणछोड (६५), णण्दणण्दण (७२), श्याम 
चन्हैया (६५) कहकर स्मरण किया है) 

(घ) काराधिका-आराधिका और साधथिका के नाते से मोरा ने कृष्ण को 
फिरघर गोपाड (१), हरि अविणासी (६), ब्रज वण॒ता रो कंत (३२) मोहण मुरडी 
याड़ो ६३५) ओोडगिया (५६), प्रमु अविताशी (६२), शिर्घर लाड (८5३) और घरणी- 
घर (५७) शब्दों से सम्बोधित किया है । 

(४) विरहिन प्रेपसि---दिर वियोगिनी के रूप मे मीरा ने अपने प्रियतम को 
मोह (३), साँदरा (५) प्रीतम प्यारों (६), मॉहणा (६), पिया (१७) प्रीतम (१८), 
मुबतपति (२३) प्यारे (२६), स्याम सुन्दर (२७) सिरी द्रजनाथ (३६) पिव, पिय, 
गोविन्द (३६), जणम जणम रो शायी (४३) साँवरियो (४५) गिरघर (५६) सावडया 
(६९१), नागर शण्दकुमार (७८), साजण (७६) मोहण (८७) काप्टडो (५९), पोव 

(८६) कहकर उनके समक्ष मपती अन्तर्व्यंधा और पोडा प्रकट की है । 
(२६) मीरों फो छाप 

मष्यवालीन संगीतज्ञ, सूक्तिकार तथा भक्त कवियों की भाँति भोरा से भी 
अपने माम थी छाप अपने पर्दों मे रखो है। मुल पदावली में यह छाप निम्नलिखित 
“झूपो में पायी जाहो है-- 

१- मोरां (बदल ना)--पद क्रमाक १, ३, ४, २, ६, १३, १५, १६, १९, 
२३, ३०, ३१, ३६, २७, २६, ४६, ५६, २६, ६१, ६३, ६८, ७०, ७६, पहै, प३े, 
८४, ८५६, ८८, ध्ते 

२ मोर रे प्रमु गिरवर नागर--पद क्रमाक २, ७, ५, १०, २८, २६, ३२, 
३५, ३८, ४१, ४२, ४३, ४५, ४७, ४८, ५०, ५४१, ५७, ६२, ६४, ६५, ६६, ७२ 
घ४, ८७, ६२, ६४, ६६, ६७, ६६, १००, १०१, १०३. / 

३ मोरां रे प्रभु हरि अदिणाशी-पद क्रमांक ६, ४६, ५३, ५८, ६०, ७६, 

द६, ६४. हु 

४ मोर्रा रे प्रभु--प३ ऋमए्ण ६, ११, १२, १७, २०, २१, २९, २७, ३४, 
४०, ४३, २४, १५, छ४, ७७, ७८, रं१, ६८, १०२. हक 

है] 
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४ दासों सीरां डाड़ गिरघर--पद क्रमाक १४, २६, ६७ (व), ६६ 

६ मोरां रे हरि--पद क्रमाक १८५, 

७ मोरां दासी--पंद क्रमाक २४, २५, २३, ७३, ८०, ८२, ६०५ 

उ. भोरां रे शुद्सागर स्वामो--पद क्रमाक ४४, 

£, भीरों रे शुख्ध सागरां--पद क्रमाक ७६ 

१० छाप हीन पद-पॉडुलिवियों में पद क्रमाक ६७ क दौर पद क्रमाक ७१ 
अपूरे उपलब्ध हुये हैं, उनकी बतिम पक्ति न मिलने के कारण उनमे मीरा की जो 
छाप रहो होगी, उसका पता नही है । 

मीरा वी इन्ही 'छापो' को उलट-फैर के साथ गेय परम्परा मे प्रयुक्त किया 
गया है, और सत भक्तो ने मीरा की भाव-धास के अनुरूप नये पदों को भृष्टि कर 
उन्हें भी मीरा के माम से चला दिया है । 


(२७) मीरां-भाव 


भावता की दृष्टि से मीरा की सम्पूर्ण पदावली प्रेममुला भक्ति-साव पर 
आधारित है। प्रेममुला भक्ति निर्गेशियों सन्‍तो जौर सगुणोपासक भक्तों मे समान 
रूप से पाई जाती हैं। कबीर जैसे निर्गुणियों ने जीव और ब्रह्म पर पत्नि पति भाव 
आरोपित कर “राम मोर पिड, मैं राप वो बहुरिया” कहा है। तत्वत; यह एक 
आध्याध्मिक रूपक हैं, जो प्रतीक के रूप मे अभिव्यक्त हुआ है और जिससे कबीर ने 
मारोत्व अपने ऊपर जारोवित कर लिया है। प्रेममार्गी सूकियों मे भी प्रेमपुला भक्तिः 
पाई जाती है, जहाँ जीव (रूह) भौर ब्रह्म (खुदा) के आध्यात्मिक रूपक क्रमश. प्रिय- 
प्रेयसि के रूप मे पाये जाते हैं, जो भारतीय घम-दर्शन को मास्यता के संब्रंया प्रतिकूल 
है। सूफी सन्‍्तो मे यह माव दैयक्तिक न होकर तठस्थ रूप से व्यक्त हुआ है। अर्थात्‌ 
ज्ञानमा्गियों ने उसे अपने ऊपर आरोपित किया है तो प्रेममार्गी सुफियों ने अपने 
कथानको में पात्रो के माध्यम से जोव-बह्य सबध या रूह खुदा के इश्क का विवेचन 
किया है । सूफी तटस्थ कथाकर थे, उन्होने आत्म-कया न कहकर अन्य पात्रों की 
भब्रतीकात्मक कथायें कही हैं अतः वे जीव-ब्रह्म सम्बन्ध के प्रतीकाप्मक, प्रेमाहुयानकः 
गायक ये । 


इसके दूसरी ओर सगुणोपासक भक्तो की परम्परा है, जो रामभक्ति शाखा 
और कृष्णमक्ति शाखा के रूप मे विकसित हुई है। राम घराचर के स्वामी, शौल, 
शक्ति, सौन्दर्य-सम्पन्न सस्चिदानद सन्‍्दोह विप्णु के मवतार थे। उनके प्रभु व के जागे 
उनके सेवक और दास ही ठहर सके हैं। महाप दाल्मीकि ने राम को घीरोदात्त बादर्श 
भपति मान उनकी यशगाधा गाई है और कवि श्रेष्ठ तुलसी ने दास्प भाव से प्रेरित 
हो मगवान राम को अपना स्वामी माना है। आये चलकर कृष्ण काव्य की रपिक 
बृत्ति के संस्कारों को छाया राममक्ति मे रसिक सम्प्रदाय के रूप मे प्रकट हुई । गीता 
और श्वीमदुमागवत्त पुराण में दृष्ण का ब्रह्म रूप प्रतिष्ठित है, अतः गोपियों पर 


भोरा का काव्य | टे९ 


यात्म भाव-जोव भाव आरोदित हुआ है। इसलिए मक्ति-दशन में कृष्ण ब्रह्म गौर 
शोपियां जीवात्माजं के रूप भे विहूपित हैं ॥ हि 
गोपी भाव का विकास चतुविध है। ब्रज को गोपियाँ सर्वेत्तामान्य जोवात्माएँ 
हैं । राघा दृष्ण की विशेष अनुकम्पा प्राम आह्वादिनो शक्ति है। राघा का घामिक 
अस्तित्व सर्वेमान्य किन्तु ऐतिहाप्तिक अस्तित्व विवाद्य है। मोरा राघा का अवतार 
थो, स्वय प्रमाण थीं । राघा में परकोया भाव भी प्रतिष्ठित है, किन्तु मोरा पूर्णंत 
स्वकीया थीं । राधा-कृष्ण के वियोग भे ब्रज म 'रोतो रही, जुढती रहो, घिप्तकतो रही, 
घघकठी रही, किन्तु भोरा ले ब्रज तथा हारका तक जाकर अपने प्रिय को खोजा ! 
राषा में भावुकता अधिक थी, वो मीरा मे कमविष्ठा और प्रयत्त की पराकाप्ठा दिल्लाई 
देती है । राधा म॑ मान आदि के माव हैं, तो भोरा में समपण का प्राघान्य है। यहाँ 
इस तथ्य का निर्देश कर दना आवश्यक है कि घमं दर्शन और आध्यात्मिकता के घरातल 
पर राधा और भीरा फी तुलनां करना समीचोन नही है | राघा परम ब्रह्म कृष्ण की 
डाह्वादिनी शक्ति हो नही, परम प्रिया थी । तत्सुख सुख्ली भाव के कारण व कृष्णुमय 
हो गईं थो। राधा इष्ण के बीच द्वत मे अद्त और अद्व॑त मे दंत वा रहस्य है किन्तु 
मीरा में ऐसा कोई रहस्य नही है । स्वय को राधा का अवतार समझने पर भा उन्होंने 


“तत्प्राप्यप तदेवावल्ोकयति तदेव श्यणोति । तदेव भाषयति तदेव विन्तयत्रि”'' जीवम- 
यापन किया । 


कृष्ण वो प्ति सालकर उपप्ना बरते का एक रूप देवदासियों बा भी था । 
अन्दाल, सखुदाई और कान्होपात्रा आदि देवदासियो का लौकिक विवाह आराष्य को 
मूतियों के साथ हुआ था। ब्रज वो गोपियों ने कृष्ण को पति के रूप में माना था, 
राघा बढ़ी स्वकोया, फही परकोया मानो गई है, देवदाप्तियों का प्रभु प्रतिमाओ से 
डिवाह हुआ था, परन्तु इस परपरा में मोरा का व्यक्तिव किचित्‌ भिन्न है। मीश का 
स्वप्त में ग्रजअनाथ से परिणय हुआ था। उनका यह भाद सम्बन्ध आत्तरिक एव 
स्राष्यात्मिक था, जो कमी भी स्पूल जगत में मूर्त नहीं हुआ । भक्तिकाल क अनेक 
कृष्णोपासवक' सम्प्रदायों में राधा माव, गोरी भाव फो उपासना हुई है किनत उनसे 
पुण्ष भक्तों ने स्वयं पर 'नारोत्व” आरापित कर भावामिक्यक्ति के प्रयास किये *। 
भोरां दे स्वत पमिद्ध भारीत्व के बारए उनरे पदों मे #ैसगिक अनुमृतियों का एक 
निराला ही आषषण है। उसमे प्रथम पुरुष मे आत्मा की प्रययक्ष आवाज मुखरित हुई 
है। फसत ' मैं”, “सात्मा ' और “मोरा ! तोसों मिलकर स्वकाया प्रेमपरद' आध्या 
रिमिक मोरां भाव बना है, जिससे प्रेरणा से नाथ मम्पदाय, नि्ुण-सम्परटाय, शावत 
झष्पशप झऔौर शामोपाएस मक्तो ने भोर के माप्त पर भेक ४ पद रचे हैं मोर आज 
भी पूना मं श्रीमती इन्दिय देवी रोरा बा माम वर गात लिखे जा रहीं हैं। मोरां 
पदायली का यह 'मोरों माव' अपने-्याप मे एव एविद्वादिर गरिमा लिए हुए है । 

छः 
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(१) सारद भरि धृत्र, सूर ऋषांर २४ । 


६० ] मोर फा काव्य 


५ दांतों मोरां डाइ गिरधर--पद क्रमाक १४, २६, ६७ [स), ६६ 

६ झोरों रे हटि--पद क्रमांक १८ 

७ मोर्रा ढाप्ती--पद क्रमाश २५, २४, २३, ७३, ८०, ८२, ६० 

८, मोरां रे शुद्तसायर स्वामो>-पद क्रमाव' ४४, 

६, मोरां रे शुख सागरां--पद क्रमांक ७६ 

३१० छाप होम पद-पाइुलिपियों में पद क्रमाक ६७ के बौर पद क्रमाक ७१ 
छपूरे उपलब्ध हुये हैं, उनकी अतिम पक्ति न मिल्लने के कारण उनमें मोरा वी जो 
छाप रही होगी, उसका पता नहीं है । 

भीरा वो इस्हा 'छापो” को उलट-फैर वे' साथ गेय परम्परा मे प्रयुक्त किया 
गया है, और सत मक्तो ने मीरा की भाव घारा के अनुरूप नये पदों को सृष्टि वर 
उन्हें भी मीरो वे नाम से चला दिया है । 


(२७) मीरा-भाव 


शावना को हृथ्टि से गोरा को सख्ुर्ण प्रदावली प्रेयमुला भक्ति गाव एर 
आधारित है। प्रेममुला भक्ति निर्भुशियों सन्‍तो और सगुशोपासक भक्तो मे समाव 
रूप से पाई जाती हैं। कबीर जैसे लिर्मूणियों ने जीव और ब्रह्म पर पत्नि पति भाव 
आरोपित दर “राम भोर पिड, मैं राम की वहुरिया” कहा है । तत्वत, यह एक 
आध्यात्मिक रूपक है जो प्रतीक के रूप मे अभिव्यक्त हुआ है और जिससे कबीर ने 
मारोत्व अपने ऊपर आरोपित कर लिया है। प्रेममार्गी सूफियों भे भी प्रेममुला भक्ति 
बाई जाती है जहां जीब (रूह) और ब्रह्म (खुदा) के आध्यात्मिक रूपक क्रमश प्रिय 
प्रेयसि के रूप म पाये जाते हैं, जो भारतीय धम्म-दर्शन को मान्यता के संत्रयां प्रतिशत 
हैं । सुफी सन्‍्तो में यह भाव वैयक्तिक न होकर तठस्थ रूप से व्यक्त हुआ है । अर्थात्‌ 
ज्ञानमा्गियो ने उसे अपने उपर आरोपित किया है तो प्रेममार्गी सुफियो नें अपने 
कथानको म पात्रों के माध्यम से जीव ब्रह्म सबध या रूह खुदा के इश्क फा विवेचन 
किया है ) एृष्ठी तटल्श फश्यकर थे, उन्होंरें बात्मकशा हज कहकर अन्य पोशों की 
प्रतीकास्मक कयायें कही हैं गत? वे जीव ब्रह्म सम्बन्ध के प्रतीकात्मक, प्रेमाठ्यानक 
गायक थे । 


इसके दुसरी ओर संगुणोपासक भक्तो को परम्परा है, जो राममक्ति शाखा 
और हष्णमक्ति शाखा के रूप में विकसित हुईं है। राम घराचर के स्वामी, शीस, 
चाक्ति, सौन्दर्य सम्पक्ष सश्चिदानद सन्‍्दोह दिप्णु के अवतार थे | उनके प्रभुःव के भागे 
उनके सेवक और दास ही ठहर सके है । मह॒धि बाल्मीकि ने राम को घोरोदात्त आदर्श 
मूपति मान उनकी यशग्राधा ग्राई है और कवि श्रेष्ठ तुलसी ने दास्म भाव ये प्रेरित 
हो भगवान राम को अपना स्वामी माना है। आग्रे चलकर कृष्णा काव्य को रसिक 
वृत्ति के सस्कारी को छाया रामभक्ति में रसिक सम्प्रदाय के रूप मेँ प्रकट हुई | गीता 
ओर शीमद्मागवत पुराण में कृप्ण का ब्रह्म रूप प्रतिष्ठित है, अत गोपियों पद 


सोरां का काव्य | ९ 


बाह्म भाव-जोव भाव-आरोदित हुआ है। इसलिए भक्ति-दर्शन मे शृष्ण प्रह्म और 
गोपियां जीवात्माओं के रूप मे निरूपित हैं। हा 

गोपी भाव का विकास चतुर्दिघ है। ब्रज को गोपियाँ सर्वेसामान्य जीवात्माएँ 
हैं। राघा इृष्ण की विशेष अजुकम्पा प्राम आह्वादिनी शक्ति है। राधा का घाभमिक 
अस्तित्व सवेमभान्य किन्तु ऐतिहासिक अस्तित्व विवाद है! मोरा राघा का अवतार 
थी, स्वय प्रमाण थीं। सधा में परकोया माव भी प्रतिष्ठित है, किन्तु मोरा पूर्णतः 
स्वकीया थो । राघा-हृष्ण के वियोग में ब्रज में रोतो रही, बुढनी रहो, सिसकतो रही, 
धषकती रही, किन्तु मोरा ने ब्रज तथा द्वारका तक जाकर अपने प्रिय को खोजा । 
राषा में भावुकता अधिक थी, तो मीरा मे कर्म निष्ठा और प्रयत्न की पराकाप्ठा दिखाई 
देतो है । राधा मे मान बादि के भाव हैं, तो मोरा में समर्पण का प्राघान्य है | यहाँ 
इस तथ्य वा निर्देश कर देना आवश्यक है कि धर्मे-दर्शन और आध्यात्मिकता के धरावल 
पर राघा और भोरा को तुलना करना सभीचोन नहीं है । राघा परम ब्रह्म कृष्ण की 
बाह्नादिनी शक्ति ही नहीं, परम प्रिया थी । तत्सुख सुखी भाव के कारण वे कृष्णमभय 
हो गईं चो। राघा इृष्ण के बीच दत में अद्वौत और अद्वेत में दंत का रहस्य है, किन्तु 
भीरा मे ऐसा कोई रहस्य नही है । स्वय को राधा का मवतार समभने पर भो उन्होंने 
“वत्पराप्य तदेवावलोकयति तदेव श्यूणोति | तदेव भाषयति तदेव चिन्तयत्ति? ९ जीवन- 
यापन किया । 

कृथ्ण को पति सानकर उपासना करने का एक रूप देवदासियों का भी था + 
धन्दाल, सखुदाई और कान्होपात्रा आदि देवदासियो का लोकिक विवाह आराष्य को 
मूतियों के साथ हुआ था। ब्रज की गोपियों ने इृष्णा को पति के रूप में माना भा, 
'दोधा कहो स्वकीया, कही परकीया मानी गई है, देवदासियों का प्रमु-प्रतिमाओ से 
विवाह हुआ था, परन्तु इस परंपरा में मीरा का व्यक्तित्व किचितु मित्र है। मोौरा कर 
स्वप्न में ब्रजनाथ से परिणय हुआ था। उनका यह भाव सम्बन्ध आन्तरिक एवं 
थाघ्यात्मिक या, जो कभी भी स्थल जगत मे मूर्ते नही हुआ । भक्तिकाल के अनेक 
कप्णोपासक सम्प्रदायों मे राघा-माव, गोरी भाव की उपासना हुईं है, किन्तु उनमें 
पुरुष भक्तों ने स्वयं पर “नारोत्व' आरोपित कर भावाभिव्यक्ति 'के प्रयास स्थि हैक 
भोरा के स्वत्तः छिद्ध त्तारीत्व के कारण उनके पदों मे सैसगिक बनुमूतियों का छक 
निराला हो बाकपंण है । उसमे प्रथम पुरुष मे आत्मा की प्रयक्ष आवाज मुख्रित हुई 
है। फलतः “में”, “आत्मा” जौर “मीरा” तोनो मिलकर स्वकीया प्रेमपरक आध्या- 
त्मिक मोरों भाव बना है, जिसकी प्रेरणा स नाथ-मम्प्रदाय, निर्मुख-सम्प्रदाय, शाकतत- 
सम्प्रदाय और रामोपासक मक्ता ने मोरा के नाम पर संक्तो पद रे हैं बौर बाज 
भी पूना में श्रोमती इन्दिय देवी मीरा के नाम _पर गीन लिखे जा रहीं हैं। मौरा- 
पदावली का यह 'मीरा माव” अपन-आप में एक ऐतिहासिक गरिमा लिए हुए है। 

थ 


(१) नारद भक्ति सूत्र, सूर ऋरमाक ५४ | * 


मीरां की भक्ति और उसका स्वरूप 


प्रेम श्रद्धा का और श्रद्धा भक्ति का जाघार है। भक्ति, मक्त और भगवान के 
माव-सम्वन्ध की ध्रभिव्यक्ति है, जो मनुष्य की ब्रह्म जिज्ञासा तथा आत्मा परमात्मा के 
थारस्परिक सम्बस्धो की चिन्तना और कल्पना पर आधारित है । वह भक्त के मन में 
अधषवान के प्रति पूज्य बुद्धि प्रेरित ऐसे भावों को जन्म देती है, जिनमे आत्मीय सम्बन्ध 
शोर क्षात्मोद्धार की कामना एक साथ काम करती है। भक्ति का यह स्वरूप मनुष्य 
जितना पुराना है । 


भविति का विकास 


भारतीय साहित्य में वेद, पुराण, उपनिषद, रामायशं, महामारत, गीता, 
व्लीमद्मागवत व विधिध स्तोत्र-प्रन्‍्यो मे भक्ति की चर्चा फी गई है, किन्‍्तु नारद 
भक्ति सूत्र, शाण्डिल्य भक्ति सूत्र, रूप गोस्वामी कृत उज्ज्वल्त नोलमणि, भक्तिरसामृत 
छिन्घु तथा ट्रमघुसूदन सरस्वतीकृत भक्तिरसायन थादि प्रन्‍्यों में भक्ति के तात्विक 
सैडान्तिक पद्ष का सुन्दर विवेचन हुआ है । 

“महाभारत के शाति पर्व के ३४५ वें अध्याय में सात्वत धरम (पारात्र मठ) 
को लिंष्काम भक्ति का मार्ग बताया गया है। पाचरात्र मत मे चतुर्व्युह कल्पना मौर 
हुकांतिक भक्त मार्ग का प्राघाल्य है।! शंकराचायं ने (ब्रह्म सूत्र श२।४२) वासुदेव 
 चतुव्यू!.ह की उपासना की पाच विधियाँ घताई हैं--(१) अभिगमन अर्थात्‌ मन, 
अचन और कर्म से अवधघान पूर्वक देव मदिर में गमन, (२) उपादान अर्थात्‌ पूजा द्रव्पो 
ऋ अर्जन, (३) इज्या अर्थात्‌ पूजा, (४) स्वाध्याय अर्थात्‌ अष्ठाक्षर आदि मत्रोंका 
आप और (५) योग अर्थात्‌ ध्यान | इन्हीं का परिवर्धित रूप नवघा भक्ति है। पांच 
खे नव के विकास की एक सीढी का पता मिला है--ज्ञानामृतसार में, जों समवत 
"कर के बाद की और भागवत्‌पुराण के पूर्व की रचना है। इसमें छ प्रकार वी 
शक्ति बताई गई है-स्मरण, कीतंन, पादसेवन, अर्चन और जात्म निवेदन । 

भागवत (७।४/२३२४) में भवित के तीन रूप और घढे श्रवण, दास्य और 
आरुप ।”* उधर देवायि नारदजी ने भकित की व्याख्या करते हुए कहा कि-- 

“खत्वस्मिन परम प्रेम रूपा । अमृत स्वरूपा च ३ यल्लब्ध्वा पुमान्‌ सिदो भवति, 
शअमृतो भवति, तृप्तो भवति ॥ यत्माप्य न किल्चिद्धाक्षृति, व शोचति न द्वेष्टि, न रमते 


(१) भध्यकालोन घर्म-साथना-डॉ० हजारोप्रसाद द्विवेदो, पृष्ठ १९४ १२१० 
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मोत्साही मवति ॥ यज्यात्वा मत्तो भवति स्तब्घो मवति आत्मारामो भवति ॥ सा तू 
काम्यमाना रनिरोध सुपत्वातु ७ निरोधस्तु लोकबैदव्यापारस्यास ७ तस्मिप्ननन्यता 
तद्धिरोधिषुदादीवता च्‌ ॥ धल्याश्रयाणों प्यागोश्नन्यता ॥"* 

अर्षात्‌ भक्ति ईश्वर के प्रति परम प्रेम रूपा, और अमृत स्वरूपा हैं) उ्छे 
पाकर भनुष्य सिद्ध हो जाता हैं, अमर हो जाता है, तृतत हो जाता है। परम प्रमहूपा 
भक्ति को पाकर मनुष्य न किसी वस्तु की इच्छा करता है, न शोक करता है, न इेप 
करता है, न किसी वस्तु में आसक्त होता है और न॑ उसे विषय भोगो की प्राप्ति मे 
उत्साह ही होता है। उसे पाकर और जानकर मनुष्य उन्मच हो जाता है, स्तब्प 
(शान्त) हो जाता है कौर यात्माराप वन जाता है । यह प्रेमामक्ति कामनायुक्त नहों 
है, वयोंकि वह निरोध स्वरूपा है। लोकिव और वैदिक समस्त कर्मों के त्याग को 
'निरोध कहते हैं। सपने परम व्रियतम मगवान में जनन्दता और उसके प्रतियोग विषय 
मे उदासीनता भो निरोध है | अपने प्रियतम भगवान को छोडकर दूसरे आश्रयों के 
त्याग का नाम अनन्‍्यता है । 


मोर्रा को भदित का स्वरूप--मोरा की भक्ति का स्वरूप परम प्रेमरूपा है $ 
उनके ही शब्दों में -- 
“सहारा री गिरधर गोपाड दूपरा णा कूया | 
दूसरा णा कोया साधा सकड डोक जूया [”* 
बन्यु, घज्घंव, सगे सम्बन्धी ओर सएरे संसार को त्याग मीरा ने अनन्य भाव 
से कृष्ण की भक्ति की । उनकी भक्ति परम प्रेमरूपा थी । उन्होंने अपने भश्रु जल से 
रोच सीचकर प्रेम-देलि दोई थी । दही मथन कर घूृत काढ लिया था और छाछ छोड 
दिया था ।* 
महँदि शाण्डिल्य ने मक्ति को ईश्वर के प्रति परम अनुराग? बहा है। भोरा 
को मक्ति इसो प्रकार की है। उसमें कृष्ण के प्रदि मीरा का दिव्य भव्य, उदात्त 
खनुराग व्यक्षित हुक दे । मीरा के शब्दों में उदकी “रसीलो भक्ति का स्वरूप इस 
प्रवार है-- 
“माई सावरे रग राची । 
साज शिंगार बाघ पग्र घू घर, डोक डाज तच णाची | 
गया कुमत डया साधा शगत, स्याम प्रीत जग शाची। 
गाया गाया हरि गुण णिस दिण काड व्याड री बाची। 
स्पाम बिणा जय खारा लागा जय रो बाता काची। 
भीरा सिरी गिरघर नटनागर, भगत रसीडी जाची ।”* 





शहर (१) नारद भक्ति सुत्र, सूत्रकऋमांक २, ३, ४, ५, ६, ७, ८, ६ ओर १०। (२) 
डाहोर की प्रति, पद १ (३) वही, पद १। (४) सा परानुरक्षितिरोघवरे ।--शाण्टिल्य 
भक्षित सूत्र, प्रयम आहिक, सूत्र २। (५) काशी को प्रति पद घ्प्३्‌्व 
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मोरा की यह रसोलो भक्ति प्रेमपथगामिमी थी | यधा-- 
“प्रेम भगति रो पेंडा म्हारों, और णा जाणा रीत |"७* 
श्र्द है कं 
“मीरा गिरधर प्रेम बावरो, छावड्या वर पाणा !"" से ज्ञात होता है कि 
मीरा दाम्पत्प भाव से प्रेरित हो कृष्ण प्रेमोन्मत्त वो भाँति भक्ति बरते हुए जोवन 
यापत बर्तो थी । 
जमा भवित और आसभितयाँ 


भक्ति को 'परमप्रेमहूपार घोषित करने के बाद महदि लारद ने मनोवैज्ञान 
“निक दृष्टि से मावगत आसवितयों का आधार ले भक्ति को ग्यारह रूपों में वर्गीवरत 
करते हुए लिखा है बि-- 


“गुणमाहात्म्यासवितपूजासक्षितस्म रणासत्तिदास्पासक्ति सरव्यासक्तिकान्तासक्ति 
चात्सल्यासकयात्मनिवेदनासक्तितन्मयतासक्तिपरमविरहासबितरूपाएकथाप्येकादशधा 
मवत्ति ।! 


भर्चात्‌ वह प्रेमरूपा भक्ति एक होकर भी (१) गुएमाहात्म्या सबित, (२) 
रूपासकित, (३) पूजासक्ति, (४) स्मरणासबित, (५) दास्यासबित (६) स्स्यासक्तित 
(७) कान्तातवित (५) वात्सल्यासवित (६) आत्मनिवेदना सक्ति (१०) तस्मयतासक्ति 
और (११) परमविरहासक्ति नामक एकादस प्रकारों में अभिव्यकतत होती है 

श्रीपरशुरामजी चतुर्वेदी ने नारद-भकिति-सूत्र थी उक्त ग्यारह आासक्तियों और 
श्रीमदुमागवर्त की नवधा भवित मे कोई विशेष अन्तर न भानते हुए लिखा है कि 
“नारद को 'स्मरणासबित', 'दास्यातक्ति! एवं 'सख्यासवित” ठोव' श्रीमद्मागवत के 
क्रमश. स्मरण", दास्य” एवं 'सख्याँ का अनुसरण करती जान पडतोी है। इनकी 
+वृजञासक्ति! के अन्तर्गत उसके 'वाद-सेवन', “अचेन' एवं 'वन्दन! का समावेश किया जा 
सकता है | यदि इनकी “गुणमाहात्म्यासवित” के साथ इनकी “रूपांसक्ति का भी सम्बन्ध 
जोडा जा सके तो इसमे “श्रवण” एव कांतेन दोनो को ही अन्तमुक्त कर दिया जा 
सकता है । इसी प्रकार यदि इसकी “आत्म निवेदना संक्ति, 'तन्‍्मयतासक्ति', 'काता 
सक्ति', वात्सल्यासक्ति| एवं परम 'विरहासक्ति' को भी एक साथ ले लिया जा सके, 
तो ये समी उप्तके आत्म निवेदन के अन्तर्गत्त समाविष्ठ हो जा सकती है और इस 
प्रकार उपयु वत दोनो तालिकाओ वाले नाम के मूल मे कोई विशिष्ट अंतर नहीं आ 
सकता [77४ 

माधुरी भक्ति के कारण मीरा के काव्य में वात्सल्यासक्ति को छोडकर शेष 
'समी आसक्तियाँ पाई जाती है “- 


(१) डाकोर की प्रत्ति, पद ६ ॥ (२) वही, पद ६१ । (३) नारद भक्ति सूत- 
<२॥ (४) भक्त साहित्य में सघुरोपासना-आचाय॑ परशुराम चतुर्वेदी, पृष्ठ ३।॥ 
हर 


सोर्रो का काव्य | ६५ 


(१) गुणमाहत्म्पासक्ति--मोरा के प्रमु गिरिघर नागर बडे कृपानिधान, 
शरणागतरक्षक, दौनहिंतकारो, पतितोद्धाश्क थे ।* उनके चरण सुभग झीतड कबड 
ऋोमड़, जगत ज्वाडा हरण' थे, जिनके प्रभाव से प्रक्लाद को इन्ध पदवी ओर घ्रूव को 
अदल पद प्राप्त हुआ था ।* उनके साम से पाती पर पत्थर तैर गये थे ।९ उन्होंने 
कौरवों को सभा में सकटय्रस्त मिरीह द्रौपदी को लज्जा रखो थी।* वे संतो को सुख 
देने वाले भक्तद॒व्सल गोपाल ये ।* इस तरह से मोरा ने भगवान के गुण और माहा- 
सुम्य का अनुगायन किया है । 

(२) रूपएसस्थि--कष्णु की सादलों सूरत विश्व विभोहिनी थी। वह मधुर 
ऋषि मीरा की आँखों मे बस गई थो5 और वे सुध बुध खोकर कृष्ण के प्रेम मे 
त्तल्तीन हो गई थो अत उन्होंने लोक लाज, कुल मर्यादा का त्याग कर" अपती सखी 
से कहा कि-- 

“आडी री म्हारे णेणा बाण पडी । 

चित्त चढी म्हारे माघुरी मूरत, हिबडा अणो गडी। 
अठकया प्राण सावरो प्यारो, जीवण मूर जडी। 
मीरा गिरघर हाथ बिकाणो, लोग कह्या विगडी ५ 

इसी तरह डाकोर की प्रति के पंदक्रमाक रे, ४, ५ में मीरा की मोहन, बाँके 
ईवहारी जी ठपा मदनपोहनजी की प्रतिभाओं के प्रति रूपसक्ति तथा क्रद्ा-भक्ति 

प्रक हुई है । 

(३) पूजासक्ति>-पूजासक्ति में अचंन, पादसेवन ओर वन्दन सम्मिलित हैं । 
मोर्रा हरि मदिर में जाकर दर्शन करती थीं, चरण/मृत लेतो थी, भजन गाती थी, 
नृत्य करती थी ।* बे प्रमु के चरण स्पर्ण कर** उन्हे छप्पन भोग, छत्तोसो व्यजन 
और राजमोग अवित करती थी* ९ तथा आत्मोद्धार के लिये उनसे निरन्तर प्रार्थना 
करती थी ॥९ 

(४) स्मरणासक्ति--मीरा का यह विश्वासथा कि भगवन्नाम स्मरण से 
सासारिक जीवो के कोटि कोटि पाप नथ्ठ हो जाते हैं और उनके जन्म-जन्मालर के 

पातों का लेखा मिट जाता है । इसोलिए उनका मद निरतर सावरे का नाम रठटता रहता 


था ।* ९ वे हरि के नाम, रूप, गुण, ऐश्वर्य और प्रमाव का स्मरण कर उन्हें उनके 
विदंद की याद दिल्लाया करती यों | अपने मन को प्रवोधते हुए वे प्राय महा करती 


(१) डाकोर को प्रति, पद ३१। (२) वही, पद-१४॥ (३) वही, पद २५।॥ 
(४) घही, पद ४२ ! (५) वही, पद-४६। (६) काशो को प्रति, पद ८७ (७) बही, 
पद ८८। (८) डाकोर को प्रति, पद १५। (६) काशी को प्रति, पद-१०१। (१०) 
'डाशीर को प्रति, पद-१४॥ (११) काशो को प्रति, पद ८२ । (१२) डाहोर को प्रति, 
दद ३४ । (१३) वही, पद-भ८ । 


छः 
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थी कि हे मत | अविनाशी प्रभु के चरण क्मलो का भजन कर ।* 

(५) दास्पासक्ति--मीरा की दास्यासक्ति तुलसी वो तरह सेवक-सेव्य भाव वी 
नहीं पत्नी-पति सम्बन्ध पर आधारित वह कान्तासक्ति है, जिसमें एक' आदर्श भारतीय 
नारी अपने पति वी जन्म जन्म को 'दासी' होतो है। इसी अय॑ में मोरा ने अपनीः 
दास्पासक्ति प्रकट की है --- 

“मीरा दाशी गिरधर नागर, चेरी चरण धरी री ।”* 
श्र जद रू 
“मीरा दाशो जणम जणम री" हए३ 


जद >< 
“मीरा हरि रे हाथ विकाणो, जणम जणम री दाशी ।”१ 

जन्म-जन्म को 'दाती' होने के वारण ही मौरा चाकरी करने के लिए तँयार 
ची, जिसमे उसे वेतन”, खरची' और जागोर मिप्तने की अमिलापा थी ।* 

(६) सस्यासक्ति--मीरा की सद्यासक्ति सूरदास झादि वष्ठछाप के कवियों 
थी सश्यासक्ति स भिन्न थी | मीरा के हरि अपने भक्तो के मित्र थे ९ मीरा ने उनका 
चरण किया था ।* थतः वे मीरा के जन्म जन्म के साथी थे ।" अत मोरा का जीवन- 
मरण सबंस्व उन्ही के हाथो में था ।* 

(७) कान्तासक्ति--कास्तासक्ति मीरा-्मीरा की भक्ति और उनके काश्य की 
झात्मा का भुल भाव है । यह भाव ऋग्वेद के मक्नो से जुझ है-- 

“अच्छा म॒ इन्द्र मतय स्वविदः सप्नीचीविश्वा उपतीरनूष्पत । 
परिष्वजन्ते जनयो यथा पति मयंन शुन्ध्यु मधवानमूतये ॥"* 

अर्थात्‌ सुख का ज्ञान रफने वाली, एक ही मार्ग मे बढ़ने वाली, प्रमु-प्राप्ति की 
कामना से संयुक्त मेरी समस्त बुद्धियाँ आज प्रमु को सेवा में लगी हुई हैं, और णैसे 
स्त्रियाँ अपने पति का आलिगन करती है, वैसे ही मेरी बुद्धियाँ स्वरक्षा के लिये 
ऐश्व्यंशाल्ली पविन्न प्रमु का आलिगन कर रही हैं । 

“सनायुवो नमसा नव्यों अकेवसूवों मतयो दस्म दद्रु.। 
पत्ति न पत्तीरुशती रूशन्त स्पृशन्ति त्वा शवसावन्मनीपा ॥”** 

है दर्शनीय देव ! समातनत्व की अमभिलाधिणी और तुम्हारे अन्दर बस जाने 
की कामना करने वालो मेरी बुद्धियाँ नवीन स्तोन्नो भर नमन के द्वारा तुम्हारी ओर 
दोड रही हैं | है सर्वेशक्ति सम्पन्न प्रमु ! ये बुद्धिया तुम्हारा वैसा ही स्पर्श करना 
घाहती हैं, जैसे कामनाशोल पत्नी कामनायुक्त पति का स्पश करती हैं ॥ 





(१) डाकोर कौ प्रति पद-२। (२) काशी की श्रति, पद ७३। (३) वही, पद-फ० ॥ 
(४) वही, पद-८५६ । (५) डाकोर की प्रति, पद २५ । (६) डाकोर को प्रति, पद ६। (७) 
काशो को ध्रति, पद ५६, डाकोर को प्रति, पद-३६॥ (८) डाकोर की प्रति पद-४ड८ ३ 
(६) काशो को प्रति, पद-८घ१ । (१०) ऋग्वेद १०४११ । (११) वही, ६२११ $ 


भ्दु 
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छुप्पन करोड बरातियों के साथ आकर 'गिरघरः ने मीरा का हाथ पकड़ा 
था और उन्हें अचल सुहाग प्रदान किया था। पूर्वेअल्म के पुण्य और सौमाग्य से 
मभोरा 'अमरवघू' वनो थी ।* मीरा को काल्तासक्ति में सर्वेत्र स्वकीया भाव का पाविन्ष्य 
है, 'परकीया? का थपावित््य नहीं । इसीलिए मीरा और मीरा छी कान्तासक्ति अ्ध यम 
हैं, पूज्य हैं। मीरा की विरहव्यथा मे भी उनको कान्तासक्ति को ही कसक है । 

(८) बास्सल्पापद्ित - कान्तासवित प्रेरित भक्ति होने के कारण मीरा के काब्य 
में भन्‍्दन्यशोदा आदि की भांति वात्सल्यासक्ति के लिए कोई जगह न थी, इसलिए 
मोरा के मावजगत मे वात्सल्यासक्ति का अमाव है । । 

(६) आत्मनिवेदनासश्ति--साप्तारिक क्लेश और मववन्धन से मुक्ति के लिए 
आत्मनिवेदन, प्रवत्ति या शरणागति आप्वश्यक है । भक्तिरसज्ञ आचार्यों ने इसे पडदिध 
बहा है-- 

“अनुकूलस्या सकल्पः प्रतिकूलस्य वर्जनम्‌ । 
रक्षिष्यतीति विश्वासों गोप्तृत्ववरण तथा ॥२८॥ 
आत्मनिश्षेपकापंण्ये पदविधा, शरणागतिः॥२८ा४१ 

अर्धात्‌ अनुबृल का संवल्प, प्रतिवुल का त्याग, गोप्तृत्व वरण, रक्षा का 
विश्वास, गात्मनिक्षेप औौर कापंण्य आत्मनिवेदन के छः अंग हैं। मीरा के काव्य में 
यात्मनिवेदन थे' ये छट्ठे संग विद्यमान हैं- 

(को अनुशल का संकल्प-- प्रमु-प्राप्ति में सहायक साधनों को दृढतापूवंक अपनाने 
गा शुभ संकल्प अनुकूल का सकल्प' है । मीरा ने प्राणों के मोल पर भी “अनुकूलस्थ 
संकल्प! वी रक्षा को ९ 

(ख) प्रतिकूल का र्पाय--मगवद्ध्राप्ति के बाधक तत्त्वों का परित्याग 'प्रतिकुल 
था त्याग! है। मीरा ने लोव-लाज, बुल-मर्पादा*, भाई-वन्धु, संगे-सम्वन्धी* राणा! 
और उनतवी नगरी” इसोलिए छोड़ दी, किये सब उनके कृष्श-प्रेम में दाघक ये 
तथा मन, प्राण, जीवन थी समग्रवृत्तियों को 'साँवरियाँ' से जोड लेने के बारण वे 
“सौर! से पराजुमुख हो गई ।* 

(घो पोप्तृस्थवरण--प्रनु को श्राता मान, रक्षक के रूप मे उतका यरख करना 
“गोलूयवरण' है $ भोरा ने सुना या कि उनके हरि अधमोद्धारव, भव-मयतारण हैं + 
ये भव्तो वा बष्टनिदारण करते हैं। उन्होने गजेस्द्र शो रदा रो, दौपदो वा चीर बढ़ा- 
बर दुशासन बा गये हरा, और प्रहलाद वी रसा के लिए सृत्िह रूप ले द्विप्पकृश्य 


बा उदर विदीशं विया*, कृत. मोरा ने उन्हें अपना जोवन-स्वेस्वमान सपनों सुर्धि 
जकेने के लिए प्रार्यना बी ।१९ 
22 सेव ओ 2 अं ड:अपिम+ अली नककरअर 


(१) डोर शो प्रति, पर-३६॥ (२) देखिए ढाशोर को पति, पद-१७, १८, 


३४, ४४ इृत्पारि | (३) अह्डस्न्य संहिता ३७२८२।६ | (४) डारोर श्रति, पद-६०३ 
(९) यही पद ४६ । (६) बहो, प३इ-१ ६ (७) वही, प३-६१ ६ (६) छा दो प्रति, पढ- 
७! । (६) शासोर हो ८ति, पद-३४ ६ (१०) वहो, पद-४२ । 
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(घ) रक्षा का विश्वास- प्रमु को शरण में जाते ही भवत के मन में रक्षा 
का विश्वास पेदा होता है। इसी विश्वास पर मीरा हंसवते-हँसते विष पी गईं" कौर 
उनके लिए काला माग सालिग्राम थन यया ।* 

(४) आत्मनिश्षेप--सर्वात्मना अपने आपको भगवान के हाथो मे सोंपना 
+आत्मनिक्षेप' है। “फहारा री गिरघर गोपाड, दूसरा सा कूया”रै में मीरा का 
आत्म निश्षेप प्रकट है । यही भाव डाकोर की प्रति के ६८वें पद मे भी है। 

(च) कार्पप्य--कापंण्य का अर्थ है, भक्त का दैन्य, जिसके सहारे वह भगवान 
की करुणा को उदबुद्ध कर उसकी धारा अपनी ओर मोडने का प्रयास करता है। मीरा 
की भ्रेम पुकार में उनका दैन्य साकार हो गया है [९ 

(१०) तन्मयतासक्ति--तन्मयतासक्ति भक्ति की प्रौढावस्था है, जिसमें भक्त 
भगवान के रूप, गुण, विभव, औदाय, लीलादि का ध्यान फरते-करते तल्लीन हो 
जाता है। इस अवस्था में मक्त को न तो स्वयं का ध्यान रहता है, ते लोक-साज 
मर्यादा की चिन्ता ही रहती है। यह निजानन्द, आत्मानंद, ब्रह्मनंद को अवस्था है। 
मीरा इसी अवस्था में भावविभोर हो भक्ति करतो थीं, हरि-मदिर मे नाचती, गाती- 
कोन करती थी ।* 

(११) परम विरहासक्ति--विरहासक्ति प्रेम-साधना का शंगार है। मीरों के 
पद आसुओो'से भींग कर साँसो पर उतरे थे और सिसकियो में सनकर संगीत बद्ध हुए 
ओ, इसलिए मोरा का काव्य-परमविरहासक्ति का उत्कृष्ट उदाहरण है। उन्होने कश्रुजल 
से सींच सींचकर प्रेम बेलि घोई थो ॥६ साँवरिया के प्रेमबाण से विद्ध होने के कारण 
एनके प्राण अघीर थे ।४ बे प्रेम की नाव मे बैठकर विरह समुद्र मे अकेली तड़प रहीं 
थी ।" न उन्हे खाना अच्छा लगता था, म पीना। मत 'उचाद' था।* वियोग की 
रात 'छुमासी” हो गई थी, जो चाहता था कि 'कासी? जाकर करवत ले लें ।१” विरह 
में रो-रोकर उन्होने अपनी आखें खो दो थी और घुल-घुल कर प्राण यवाँ दिये थे ।१* 
उनकी अस्तवेंदना को कोई नहीं जानता था, पर वे चातक और मछली की तरह 
प्रिय बिरह मे उद्विम्त थी, तडपती रहतो थी ।१९ विरह विदग्ध प्राणों वी ज्वाला को 
शात करने के लिए वे जीवन भर प्रिय को पुकारतो रही, खोजती-मठकती रही 
मीरा के पदो वी भावाकुलता, विकल्ता और हृदय स्पशिता के पीछे उनकी परम- 
विरहाशक्ति का आधार है । उतकी इस विरह-साधना मे जन्म-जन्म से बिछुडो हुई 
भात्मा की भाराध्य के श्रति प्रगाढ अनुरक्ति और प्रेम में हारे, लुदे, दे हुए हृदय की 


(१) डाकोर की प्रति, पद-४७ | (२) बही, पद-६१ १ (३) बही, पद १। (४) 
देखिए--डाकोर को प्रति, पद १२, २२, ४० आदि | (५) काशी को प्रति, पद-८३ ७७ 
तथा डाकोर को प्रति, पट-६३ । (६) डाकोर की प्रति, पद-१ ॥ (७) बही पद ६। (८) 
चही, पद-११॥ (६) वही, पद-१६॥ (१०) बही, पद-२०३॥ (११) वही, पदन२१। 
(१२) बही, पद-३६ 7 
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चुकार वक्षरपूर्त हुई है। इसोलिए मीरा का काव्य शाश्वत साहित्य की अनमोल 
निधि है । यह आत्मनिष्ठ परमविरहाशक्ति है, जिसमे पाथिव संवेदनों को खोजना 
च्यथे है 

नवधा भक्ति 

भोरा के काव्य में थीमदमागवत के अघोलिखित श्लोक के अनुसार नवधा 
भक्ति के समस्त उपादान विद्यमान हैं-- 

श्रवण कीतेन॑ विष्णो स्मरण पादसेवनम्‌ | 
अचेन बदन दास्य सख्यमात्मनिवेदनम्‌ ॥--७-५-२३, 

(१) अवण--मोरा साधु-सन्‍्तो के बोच बैठकर अधमोद्धारक, मद मय भजक 

भगवान के भाम, गुण, कथा प्रसंगादि का श्रवण करती थी-- 
“पहा सुष्या हरि अघम उधारण ६ 
अधघम उधारण, भव-भय-त्तारण ।१ 

भगवस्नाम श्रवण से उनको श्रद्धा इढीमूत और भक्तिमाव १रिपुष्ठ हुआ । 

(२) कोर्तन-फीर्तन मक्ति का प्रधान अग है। इपसे पूर्वकृत पापों का क्षय 
और पुष्पफल को यृद्धि होती है । मावविभोर मोरा साधु सन्‍्तो के बीच इवतारा कौर 
करताल ले कोत॑न करती थी | उनका विचार था कि भजन के बिना भानद्रजीवन नीरस 
है, निश्सार है। यथा -- 

“मीरा रे प्रभु गिर्थर नागर, भजणबिणा नर फीका ॥१९ 
मोरा के कोतेत-सम्बन्धी कुछ और विचार निम्नानुमार हैं-- 

“माई महा गोविण्द गुण गाणा ६ 

राजा सठपा णगरी त्याग्रा हरि रूठया कठ जाणा।* 


अर भर २८ 
“गामा गाया हरि गुण छिस दिण काड ब्याड रो बौची (४ 
र्र २८५ दर 


साधा सगत हरि गुण गाश्या ओर णा म्हारी लार "४ 
(६३) स्मएण--मोरा के प्रमु वी बडी महिमा थी। उनके नामस्मरण से 
अनेए' वापियों दा उद्धार हो गया था, जन्म-डन्मान्तर के पापों वा लेखा मिद गया 
था, इसलिए योरां उनने नाम भा नित्य 'उमरण शुमरण' करतो थी। वे प्रिय पर 
हो बआासक्त थों ही, दिन्‍्तु उनके नाम पर भो खुम| गई थो । यथा- 
“पिया थारे णाम डुभाणों जो | 


णाम डेता तिरता सुष्या जय पाहण पाणी जी। 


(१) शाशेर से प्रति, पर ३४ ॥ (२) डाकोर को प्रति. 
€३ , ते, पर ३४॥ (२) डाबोर को प्र, पद ८॥ (३) बढ़ी, पद- 
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कीरत काई णा किया घणा करम कुमाणो जी । 
गणका कौर पढ़ावता बेकुण्ठ बसाणी जी। 
अरघ णाम कुजर लया दुख मबघ घटाणी जो । 
ग़रुडे छाड़ पण धाइया, पसु जूण पठाणी जी | 
अजामेड अघ ऊघरे जम त्वास णसाणी जी। 
पूतणामजश गाइया जग सारा जाणी जी। 
सरणागत थे बर दया परतीत पिछाणों जी। 
मीरा दासी राबली अपणी कर जाणी जो।१ 


>८ अर 4 
“सावरो उमरण सावरो शुमरण, सावरो ध्यान घरा री ।”* 
८ हा 2८ 


“म्हारों मण सावरों णाम रटया री। 
सावरो णाम जपा जग प्राणी, कोट्या पाप कठया री। 
जणम जणम री खता पुराणी णामा स्याम मदया री [३ 


गिरिघर के नामस्मरण के साथ-साथ मोरा दिम-रात उनका ध्यान भी करतो 
ची-- 
“गिरघर ध्याण घरा निशवासर, मूरत मोहण म्हारे बथी (११ 
(४) पादसेबन--मवसागर से पार उतरने के लिए मीरा भगवान के सुमग॑, 
शीतल, कमलवत्‌ कोमल, जगत ज्वाला-हरण श्री चरणो का स्पर्श करते हुए अपवे 
मन से कहती थी कि-- 
“मन थे परसि हरि रे चरण । 
सुभग सीतड़ कंबड़ कोमड़ जयत ज्वाडा हरण। 


८ ह 9८ 
दासि मीरा लाल गिरघर, अगम त्तारण तरण॥/7/४* 
टर् जद ६ 


उन्‍हें भगवात के चरणों को कुछ ऐसी लगन लगी थी कि उन्होने संसार कौर 
संसार फी माया को स्वप्नवत्‌ समझ मव-मय तथह समस्त जग-कुल बन्धन भगवाव के 
ही चरणो मे अपित कर दिये-- 
"महा लागा लगण सिरि चरणा रो। 
दरस विणा म्हाणे कछु णा भावों जगमाया या सुपणारो। 





(१) डाकोर को प्रति; पद-२५। (२) बहो, पद-५७ । (३) बही, पद-2८॥ 
(४) काशो की प्रति, पद ७७॥ (१) डाकोर को प्रति, पद-१४॥ 
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भो सागर भय जग कुड बण्घण डार दया हरि चरणा री | 
मीरा रे प्रभु गिरधर सागर आस ग्रह्मा थे सरणा री ॥7* 
(५) अचेन--गिरिघर के पूजन-अचन के समय मोर मोतियो का चोक पुरतो 
थों, उनकी बलिहारी जाती घो-- 
“मोती चौक पुरावा णेणा तण मण डारा वारी।॥”३ 
वे उन्हे छप्पन भोग, छत्तोतो व्यंजन और राजमोम अपित करती थीं-- 
“थे जीम्या गिरधर लाड। 
मीरा दासी अरज कराया छे, म्हारो लाड़ दयाड। 
छप्पण भोग छतीशा बिंजण पावा जण प्रतिपाड़। 
राजभोग आरोग्याँ गिरघर सण्मुख राखा थाड़। 
भीरा दासी सरणा ज्याशी, कीज्याँ वेग निहाड़ ।”१ 
(६) बदन--भवत को अगम, अपार भवसागर से पार करने के लिए मगवान 
हो एकमात्र साधन हैं। इस कामना से प्रेरित हो मोरा प्रार्थंन करती थी कि-- 
भो समुन्द अपार देखा अगम ओखी घार। 
डाड़ गिरघर तरण तारण बेग करश्यो पार॥९ 
द्रौपदी की लज्जा रखनेवाले गोवर्धन गिरिघारी से मीरा ने यह निवेदन 
फिश कि 
“थें बिण म्हारे कोण खबर डे गोबरघण गिरधारी।॥ 
मोर मुगट पीतांबर शोभां कुडड री छब ण्यारी। 
भरी सभा भा द्रुपद सुतारी राख्या डाज मुरारो| 
भीरा रे प्रभु गिरिघर नागर, चरण कवण बढहारी "४ 
(७) दास्य--इष्ण मीरों बे जन्म-जन्म के साथो थे और “मोर हरि रे 
हाथ विकाणी, जणम जणाम रो दासी” थो ॥९ शाश्वत पतिग्रता को तरह इस जन्म 
मे भी उनको यही कामना थो कि-- 
“म्हणे चाकर राखा जी गिरघारो डाढ़ा चाकर राखा जौ। 
चाकर रहृश्यूँ बाग डगाश्यूं णित उठ दरशण पाश्य। 
प्रिन्दावणरी कुंज ग्रेड़ माँ ग्रोविष्द डोड़ा गाश्यं। 
चांकरी माँ दरमण पाश्यूं शुमरण पाश्य॑ खरची। 
भावभगत जागोरोँ प्राइयूं जणम जयम रो तरणी(ह० 
मीरा का दास्‍्य माव उनको भापुरो भक्ति का अंग है । 





(१) काशो शो ४ति, ५३-६६ (२) डाकोर को प्रति, दद-३० | 
प्रदि, पद ८२ $ (४) शाहोर को प्रति, चद-६७ (८) । (१) शाक्तेर को का रा 


49) दाशों को प्रति, पह ८६ ॥ (७) डारोर हो प्रति पद-२१ ॥ 
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(८) सस्य--भीरां वा सस्य भाव “दोस्तो नहीं, सहजीवन बिताने वाले पति- 
पत्नो की साहचर्य-मावना का दोतक है-- 
+म्हारो जणम जण॒म रो साथो, चाणे, ना विशर॒या दिए राती ।"१ 
(६) आत्मनिवेदश--मगवान दृष्ण मीरा के जीदन, प्राशु-आणर ये। उनके 
लिए शृष्ण के बिना तीनों लोको मे और कोई सहारा नया । ये वृष्ण-प्रेम में रंगे 
गईं, थीं; और उनको शृपाहृष्टि पाने के लिए प्रार्थना किया वरती थो । धात्मोद्धार के 
ज्िए, भवसागर से पार उतरने के लिए श्याम से उनवा निवेदन था कि+- 
“स्पाम महू बौहड़िया जी गह्याँ 
भो सागर मशझथारा बूडरयाँ, थारी सरणलकह्याँ। 
म्हारे अवगुण वार अपारां, थे विण कूण सह्याँ। 
मोर्रा रे प्रभु हरि अविणासो, डाज बिरद री बह्याँ ९ 
विरहृजन्य व्यादुलतता और प्रिय-मिलन वो उत्वंठाभिव्यक्ति भी भीरा के 
बआत्मनिवेदन वा ही एक अंग चो-- 
“भ्रीर्स रे प्रभु कब रे मिलोगाँ थें विण रह्मा णा जाय "९ 
>८ 23 ८ 
“मीर्स सरण गह्माँ चरण्णां रो, लाज रखाँ महाराज ।"* 
मीरा के आत्मनिवेदन दो सदसे बडी विशेषता यह है कि वे परभोक में मद्दी, 
इसी जीवन भे, इदलोक में एृप्ण को आने के स्लिए और आदर मिलते के लिए. 
आमन्धरित करती हैं, तथा उनसे वाह पकड़कर भवसागर से उवारने के लिए भाष॑ता 
फरती हैं । 
मधुरा भक्ति 
जोब-अहा-सम्बन्ध के आधार पर भोरा वी कान्तासक्ति मधुराभक्ति के रूप मे 
प्रकट हुईं है । मोरा द्वारा हप्ण के लिए “भुवनपति”, "स्वामी, मो भो रो भरतार', 
“बशम जणम रो शायी”, पिया, 'पिया', “प्रीतम', 'साजण” जादि सम्बोधन इसो 
दाम्पत्य भाव मूला मघुरामक्ति के प्रतोक हैं । उतका समर्पण, प्रेम, विरह, सेवा भाव 
और मिलनातुरता सभी मघुरामक्ति से प्रेरित हैं। 
इसके अतिरिक्त मीरा के पदों में भगवान हृप्णा की रूपमाधुरी, विद्रह माघुरो, 
झीसामाधुरो, वेशुमाघुरी, भेम-माधुरी, बिरहमाधुरी और छैश्वर्यमाघुरों का खतरंगी 
सोन्दय भी द्रष्टव्य है 
मोरां की भक्ति-साधना और उसके उपकरण 
मीरा की भक्ति साधना मे सासारिक विदृष्णा से परे पारमाधथिक बनुभूति 
और आत्मोद्धार की विराट चेतना क्रियमाण है। उदध्यमे चिस्तनशील आत्मा की' 


(१) डांकोर को प्रति पद ४३। (२) बही, पद-२२॥ (३) बही, पद-१० ७ 
(४) बही; पद-२२ । (५) घही, पद-११ । (६) बहो, पद ६८ ॥ 
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विर्रक्ति, ध्येयनिष्ठ साधक को लगन, भावुक प्रेमिका का एकनिष्ठ प्रेम, तत्वजञ वितक 
का सत्यास्वेपएण, और क्मेंठ दाशंनिक का पुरुषार्थ एक साथ परिलक्षित होता है। 
परम वैष्णवी कष्णोपासिका के नाते उनको भक्ति में बात्मा के सनातन नारोत्व की 
परमद्रह्म कृष्णा के प्रति परम प्रगाढ प्रीति प्रकट हुई है। इसोलिए मीरा का काब्य 
भाषप्रचुर व्यक्तिनिष्ठ अनुमृतियों से सराबोर है । 

कायिक, बाचिक और मानसो भक्ति 


मीरा की कायिक, वाचिक और मानेसो भक्ति का स्वरूप निम्नानुत्तार था ,-- 

तीर्थाटन करना, मन्दिरों में जाना, देव प्रतिमाओं के दर्शन करना, पूजा करना, 
हूप-दीप जलाना, आरती उतारना, भोग लगाना, चरणामृत लेना, भाँफ, मृदग, 
इकतारे के बोच, करताल, आदि वाद्य बजाना, और नृत्य करना मीर्रा को भक्ति के 
कायिक उपकरण हैं । 

हरिनामजप, कोर्तेन, भजन, मंगवदचर्चा तथा प्रमु के रूप, गुण, सौंदर्य वः 
उनकी बत्सलता, उदारता, कृपालता, आदि गुणों का वर्णन करना, अपने ढु ख, दैन्य, 
पाप, आत्मनिवेदन और प्रभु के प्रति प्रेम, विरह आदि भाव वाणी द्वारा व्यक्त करना 
मीरा को वाचिक भवित के उपकरण हैं। 

ईश्वर का मिरतर ध्यान, और स्मरण करना, उनकी प्राप्ति के लिए व्याकुलः 
हृदय से उद्विग्न रहना, आत्मोद्धार के लिए आत्मनिवेदद करते समय मत ही मना 
उनका अनवरत चिन्तन करना मोरा की मानसी भक्ति के उपकरण हैं । 

इस तरह से मोरा मनसा, वाचा, कर्मए। सात्विक भकक्‍तात्मा थी, जिनके 


थाचार, विचार व्यवहार और साधना मे सगुणोपासक वैष्णव भक्ति का उदात्त रूफ 
स्वत्र प्रकट हुआ है । 


मीरा का भक्त रूप 
मोरा की वाणी में उनका मक्त रूप निम्नानुसार था-- 
“महा गिरधर आगा नाच्यारी। 
णाचणाचम्हा रसिक रिश्ावा प्रीत पुरातन जाच्या रो। 
स्याम प्रीत रो बाध घूधरया मोहण म्हारो साच्या री। 
डोक डाज कुड रा मरज्यादा जय मा णेक णा राख्या रो । 
प्रीतम पड छण णा विसरावा मीरा हरि रग राच्या रो [?% 
मासादासजी के शब्दो मे 


सहस भोपिका प्रेम प्रकट कलिजुर्गह दिखायो। 
निरभअंकुश मति निडर रसक जस रसना गायो।]| 


दुष्डन दोष विचार मृत्यु को उद्दिम कीयो॥ 
(१) डाक्षेर को प्रति, पद ५६ १ 
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बार न बाँको भयो ग्ररल अमृत ज्यो पीयो॥। 

भविति निसान बजाय के काहू ते नाहिन तजी। 

लोक-लाज कुल श्र खला, तजि मीरा गिरिधर भजी ।* 
चप्रमवैष्णवी मोरां 


मीरा ने अपने पदो में राम, कृष्णा, नरसिंह, वामन आदि विष्णु के मवतारों 
की घर्चा अपने आराष्य के ही सन्दर्म में की हैं औौर इन अवतारो मे बढ तबुद्धि से 
अपनी श्रद्धाप्रकट को है। मीरा को प्रामाणिक पदावस्ली मे पद क्रमांक ६, १२, १४, 
२०, २२, २४, ३४, ३८, ४०, ४१, ४३, ४५, ४७, ४६, ५८, ५६, ६०, ६४५, ७१, 
८६, ८५, ८५९, ५२, ६५, ६६ में मोरां ने कृष्ण के लिए 'हरि” शब्द का प्रयोग किया 
है, जिससे कृष्ण और विष्णु की एकरूपता समथित है। भीरा की यह दृष्टि उन्हें 
परमदैष्णवी कृष्णोपासिका सिद्ध करतो है । 





(३२) जो भामारासजोकृत भक्‍्तमात घटीक-पृष्ठ २४७, धष्पप-११६४ । 


भीरां-पदावली के कलापक्ष का विवेचन 
१, भाषा 


मोरा पंदावली की भाषा का स्वरूप अत्यंत विवादास्पद है । हस्तलिखित मूल 
प्रतियो वे बमाव मे, गेय परम्परा से प्राप्त पदो के माषा-बैविष्य को देखते हुये मीरा- 
पदावली के सकलतकर्तताओं, सम्पादकों, समीक्षकों और शोधकर्ताओं ने '्रसिद्ध/ को 
ही 'तिद्ध/ मानकर मीरा को अनेक भाषातरों की कवयित्री घोषित करने का प्रयास 
किया है। इस स्वीकारोक्ति के अन्तराल मे एक अनिश्चितता-एक संशयात्मक स्थिति* 
एक अआ्लामक घारणा भी सुगबुगातो रहो है । अतः रागकल्पदुम से लगाकर संत समाज 
अजनावली के प्रकाशन ठक्क भोरां-पदावली के सभी सम्पादक मीरा की भाषा के 
सम्बन्ध में सुनिश्चित मिष्कर्पों तक नहीं पहुँचे । परिणाम यह हुआ कि गत शताब्दियो 
में मीरा पदावली की भाषा विषयक दुविधात्मक स्थिति यथावत्‌ बनी रही । 
मीरां पदावली फी भाषा का स्वरूप 
भाज तक मीरा-पदावलियो के प्रायः समी पद मौछिक परम्परा और संदिग्ध 
चंषा अशुद्ध हस्तलिखित ग्रुटको से लिये गये हैं, जिसके फलस्वरूप उनमे भाव, भाषा, 
संगीतास्मकता भविंतविषयक घारणा और स्वरूपात्मक्रता के आघार पर अलेक परि- 
चंतंन होते गये हैं । राग कल्पदुम ! के पद मौखिक परम्परा पर आधारित हैं, अतः 
उनमें ब्रज और ब्रज मिश्चित राजस्थानी का प्राघान्य है। 'मीराबाई के भजन भी 
इसी प्रकार प्रकाशित हुये हैं। मीराबाई की शब्दावलो * भी संकलन ग्रन्थ है, जिसमे 
संत मत प्रभावान्दित पदो की भरमार है । उसमे खडी बोली के पद भी मीरा की ही 
रचना मान लिये गये हैं । सम्पादक जी ने ब्रज भाषा और पूर्वी बोली के शब्दो से संयुक्त 
चदो को भी मोरा को ही रचना मानने का आग्रह करते हुए लिखा है कि “हम पूरे 
विश्वास से नहीं कह सकते कि जो बुछ हम चुन कर छाप रहे हैं, वह स्वच्छवानी 
मीराबाई की है ।**********'मोराबाई सस्दृत भी जानती थी और देश-देशास्तर के 
साधुओ के समागम से व्रजमाष और पुरबी बोली भी अच्छी तरह सममती जौर लिख 
पढ़ सकतो थी, इसलिये उनके कोई-कोई “शब्द', जो उन बोलियो मे हैं, उन्हे केवल 
इसी कारए से छिपक से मान लेना चाहिये ७४१ 


(१) रागशल्पद्र,म, भाग १ से ४ तक--हृष्णातन्द व्यास 'रससागर 
(२) मोराबाई के भजन--हिन्दी प्रचारक प्रुस्ततालय, क्सकत्ता। (३) भोरांबाई को 


शब्दायली--बेलयेडियर, प्रेस, प्रयाग, पृष्ठ ३९, पद ११॥ (४) बही, यहो, मोराबाई 
का जोवन चरित्र, पृष्ठ ७। 
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यहाँ 'शब्द” शब्द विचारणोय है । मोराबाई को शब्दावली सत बानी पुस्तक 
माला का प्रकाशन है, जिपमें 'सन्तो' की वानो का प्रकाशन होता था । कबीर आदि 
निर्मुण परम्परावादी-सन्तो के भजनो की ही भाँति इस ग्रन्य के सम्पादक ने मौरा के 
पदों को शब्द! वहा है गौर उनका वर्गीकरण “उपदेश का अंग', 'बिरह का मंर्गा 
आदि “अंगो! भें किया है, पर इस “शब्दावली” के पदो को भाषा मोरा की भाषा 
नही है वह सन्तो में प्रचलित प्रक्षिप्त मीरा-पंदावली के विभिन्न गेय पद रूपो की 
भाषा है। 


श्री नरोच्तमदास जी स्वामी ने मीराबाई की कविता की भाषा राजस्थानी 
मानी है । उनका मत है कि “मीरावाई की कविता की भापा राजस्थानी है, जो 
पश्चिमी हिन्दी का एक प्रधान विभाग है । राजस्थानी की उत्पत्ति अपभ्रश से हुई है 
भर वह अपभ्र॑श की सबसे जेढ़ी बेटी है । राजस्थानी, ब्नज और गुजराती का उद्गम 
स्थान एक ही है कौर ठीनो में बहुत समानता पाई जाती है। प्राइत और अपभ्रश 
की गनेक विशेषतायें इसमे सरक्षित है । श्रजमापा और ग्रुजरातो का पृथक्‌ विकास 
विक्रम की चौदहबी और पन्द्रहदी शताब्दियो में हुआ । कालस्तर में राजस्थानी के 
दो रूप हो गये | एक में अपश्र'श बहुत कुछ मिली रहो। इसको चारण भाटो ने 
अपनाया और आगे चलकर यह रूप डिगल कहलाने लगा। राजस्थानी का यह 
साहित्यिक हूप कुछ दिनो में स्थिर ४०४००५५०९० हो गया और मृत भाषा बन गया । 
चारण-माठ अभी तक इस रूप मे कविता किया करते हैं। पृथ्वोराज रासो डिगल का 
एक प्रसिद्ध उदाहरण है । राजस्थानी का दूसरा रूप जन-साधारण की प्रचलित बोली 
थी | उसमे भी साहित्य का अभाव नही था | बाद मे मीरा आदि भक्त कवियों ने इस 
रूप की अपनाया औौर इसी मे कविता की । जन-साधारण के बोधगम्य होने के कारण 
इसमे लिखी हुई रचनाओ का खूब प्रचार हुआ | 
मीराबाई की भाषा मे मिश्रए बहुत है। गुजरातो की विशेषतायें भी अनेक 
स्थानों पर पाई जाती हैं। पजाबी, खडी बोली, पूरबी आदि का ओमास भी कई 
स्थात्तो पर मिलता है । उन्तके अमेक पद शुद्ध गुजराती में भो पाये जाते हैं, पर इसमे 
सन्देह है, कि थे उनके ही बनाये हुये हैं।* 
मीराबाई के पद जिस रूप में पाये जाते है, ठीक उसी रूप मे वे लिखे गये थे, 
यह कहना कठिन है ।...-*-इस सग्रह में मीरा के पद एक हस्तलिखित प्रति से लिये 
गये है, जिसका पाठ हमें अधिक शुद्ध और प्राचीन मालुम हुआ है ।* 
मीरा-मन्दाकिनो मे नरोत्तमदास जी ने जिस 'हस्तलिखित प्रति” से पदो का 
संकलन किया है, उसका खोत, स्वरूप और इतिहास आदि का कही उल्लेख नही 





(१) देखिये-बुहत्‌ काव्य दोहन-प्रय ७ भा पृष्ठ ७०१ टिप्पणी । (२) सोरा- 
भन्दाकिती-नरोत्तमदास स्वामी, मौरांबाई की कदिता को भाषा, प्रस्तावना, पृष्ठ 
३५-१७ ॥ 
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किया। मोरा मंदाकिनी के समो पद गेय परम्परा पर आधित हैं और उनकी भाषा, 
बह राजस्थानी भाषा नहीं है, जिसमे मीरा ने मूल पदो को वाणी दो थी । 


श्री महावीर सिंह जी गहलोत का कथन है कि “मीरा के प्दों के रचना काल 
भी भिन्त-मिन्न हैं और देश भी । देश परिवर्तन के साथ साथ भाषा भो रूप बदलती 
रहती है । यह घिद्धान्त परिवर्तंनशील भी है। णैसे किसी कारण आवेश था जाय तो 
कवि अपनी भाषा में ही रचना करेगा । भाषा फेर के अन्य कारणों में से लिपि और 
अहिया भी हैं। अन्‍य लिपियो में जाकर शब्द कुछ रग बदल देते हैं तो कुछ शब्द 
बहिया (लेखक या प्रतिलिधिकार) की कृपा से अपना रूप ही बदल लेते हैं। गेय पदो 
(मुक्तक छन्दो) की भाषा पर कुटाराघात संगीत के खिलाडी भर कर देते हैं। मूल 
घद विश्व राग मे था, इसका पता मे होने पर जब पद को भिन्न राग भे गाने की 
भ्रेष्ट फो जातो है, तब ताल के अनुसार मात्राओं को बिठाने मे शब्दों को तोडा- 
मरोझ जाठा है और इस प्रकार पद को भाषा बदल जाती है। अतिम प्रहार कभी- 
कभी पद के सम्पादकों द्वारा भी हो जाता है । संपादकों ने ऐसा भी किया है ।...-०० 
मीरा के ब्रज मे रचे पद जब ब्रज लीला को अपना विषय बनाते हैं, तब शुद्ध प्रज 
भाषा के होते हैं।...हम मोरा की भाषा पर केवल इतना ही लिखता चाहेंगे कि वह 
#पगल! है । विगल से हमारा तात्पये ब्रज भाषा के उस रूप से है, जो मध्यकाब मे 
राजस्थान की काव्य भाषा (विशेषकर भक्ति सम्बन्धी पदो) का रहा है ।”+ 

गहलोत जी की मान्यता के अनुसार मोौरा के पदो का रचनाकाल भी मिश्न- 
भिन्न है और देश भी । इसमे कोई सन्देह नही है कि मीरा ने मेडता, मेवाड, वृल्दावच 
और ह्ारवा से विविध अवसरो पर पद-रचना की थी, किन्तु मोरा ने देश परिव्तेन 
के साथ साथ अपनी भाषा भो बदली थी । यह धारणा गलत है। मीरा द्वारा ब्रजभ्रूमि 
में ब्रज भाषा में पद नहीं रचे गये और द्वारका जाने पर मीरा ने गुजराती मे पद 
रघनां नही की | ढाकोर की श्रति के पद क्रमांक ३, ४, ५, ७, ८५ आदि में वृन्दावन 
और उससे सर्म्वान्धत मैसगिक सौन्दयं और इृष्णा को विविध प्रतिमाओं के वर्णन हैं, 
किन्तु मुल रूप में इन पदो को भाषा ब्रजमापा नहीं है। इसी प्रकार डाकोर कफ 
प्रति के पद क्रमाक ६४ मे रणछोड जी का णो वर्णन है, वह मुल पद भी गुजराती 
भाषा में नही है । वृन्दावन सम्बन्धी पर्दों का ब्रज भाषान्तरण और रणछोड़ सम्बन्धी 
बद का गरुजरातीकरण बाद की रचनायें हैं, अत गहलोत जो की यह्‌ मान्यता कि 
स्थान भेद के अनुसार मोरा ने अपनी भाषा वदलो होगी निराघार और प्रात है। 

गहलोत जी की यह घारणा भी कि “'किसो कारण गावेश आ जाय, तो कवि 
अपनी भाषा में ही रचना करेगा” विचारणीय है । मीरा का सम्पूर्ण काव्य भक्ति 
भावावेश को सहज अभिव्यक्ति है, अतः उसका “मीरा की अपनो मापा” में ही रचा 





(१) मोरा-जोदनों और काव्य--अहावोर सिह गहलोत पृष्ठ ५५-४६। 
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जाना स्वाभाविक है, किस्तु मीरा की अपनी भाषा प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी थी, 
उसे ब्रजभाषा का राजस्थानी रूप नहीं कहा जा सका । डाकोर और काशी की 
अतियो के पदो में 'मोरा” की अपनी भाषा ही विद्यमान है, क्योकि भीरा का देश 
मारवाड था झर प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी भीरा की भाषा थी । प्रजमापा समन्वित 
पिगल न ॒तो मेडता के राजकुलो की भाषा थी, न मेवाड को, अतः प्राचीन पश्चिमी 
राजस्थानी को ही मीरा की भाषा मानना चाहिये। 
आपा-परिवर्तन और उसके फारण 
मीरा की भाषा में जो परिवतंन हुये हैं, उतके प्रमुख कारण इस प्रकार हैं-- 
लिपि भेद से भाषा भेद 
लिपि परिवतंन से भाषा में पर्याप्त परिवर्तन हो जाता है। साथ ही शब्द, 
च्व्तिं, अथें और प्रयोजन मे भी परिवतंन हो जाते हैं । 
म_ीरां का मूल पद 
जाणा रे मोहणा जाणा थारी प्रीत। 
प्रेम भयति रो प्रेंडोम्हारो, और णा जाणा रीत। 
इम्ररित पाइ विषा क्यू: दीज्या कूण गाव री रीत ॥ 
मीरा रे प्रभु हरि अविणासी, अपणो जण रो मीत ।* 
राजस्थानी मे लिपि भेद 
जावो नरमोहीयाजी, झीणी तेरी प्रीतडी ॥टेक॥ 
लगन लगी जब और प्रीति छो, अब कछु अवली रीतड़ी ॥१॥ 
ईम्रत पाई विपे बयू' पीजिये, कोण गाव की रीतड़ो ॥श॥ 
मीरा के प्रभु हरि अविनासी, जी गायो किसकी मीतडी ॥३॥*९ 
राजस्थानी की हो तरह गुजराती में भी लिपि भेद के अनुसार मीरा-पदाव्ली 
हें भाषा भेद पाया जाता है। 
खुल पद 
थारो रूप देख्या अटकी । 
कुड कुटम्ब सजण सकड़, बार बार हृदकी ॥ 
बिशर्‌या णा डगण ड़गा, मोर मुगठ णटकी। 
म्हारो मण समगण स्थाम डोक कहया भटको । 
मीरा प्रभु सरण ग्रह्मा जाण्या घट घटकी ॥९ 





(१) डाकोर की प्रति-पद क्रमांक ६ । (२) राजस्थान में हिन्दो के हस्तलिखित 
प्रस्थों को खोज (भाग ३) उदयत्तिह भटनागर, पृष्ठ २२० पद ३। (३) डाकोर की 
अति, पद क्रमांक इसे । 
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लिप्यान्तरित गुजराती रूप 


तेरो रूप देखी लटकी।॥ 

देहथि विदेहभई, ग्रिरी परी शिरे मटकी ॥१॥ 

तात मात सजन बन्धु, जननी मिलि हठकी । 

सदि थिमाहो टरत (न) नाही छबी (वि) नागर नठकी । 

अब तो मन वासु मान्यो, लोक कहत भटकी | 

मीरा प्रभु गिरीधर बिना को जाणे आा घटकी ॥२॥* 

लहिया और भाषा भेद--डाकोर की मूल प्रति के उक्त दोनो राजस्थानी और 

शुणरत्ती रूप दो ललग अलग भाषात्रो के लिपिव) वी कुश के फल है। उक्त दो पदों 
में हो यह स्थिति हुई है, सो बात मही है । राजस्थानी और गुणराती के सम्पूर्ण पद 
इसी प्रकार भाषास्तरित, भाव परिष्दुत परवर्ती ओर प्रक्षिप्त गेय पद हैं । 


सग्रीतकारो द्वारा गेय पदो मे भाषा परिवर्तन 
मूल पद 
प्रभूजी थें कठया गया नेहडा लगाय। 
छोडया म्हा बिसवास सगाती, प्रीत री बाती जडाय | 
विरह समदमा छोड गया छो, नेहरी नांव चडाय। 
मीरा रे प्रभु कबरे मिलोगा, थें बिण रहया णा जाय ।९ 
भूल पद राग दरबारी मे भाया जाता था, किन्तु जब उसे राग सोरठ में गाया 
गया, तो पूरे पद की भाषा टेक तथा अन्तरा के शब्द विन्‍्यास मे, ताल लय और गति 
के अनुसार परिवर्तेम हो गया । मूल पद को राग सीरठ में गाने पर उसका रूप इस 
प्रकार बता++- 
हो जी हरि कित गये नेह लगाय। 
नेह लगाय मेरो मन हर लीयो, रस भरी टेर सुनाय। 
मेर मन मे ऐसी आबवे, मरू जहर विष खाय। 
छाडि गयो बिसवास घात करि, नेहू केरी नाव चढाय | 
भीर्रोँ के प्रभु कब्रे मिलोगे, रहे मधुपुरी छाय ।”*९ 
सम्पादकीय “क्ृपा' से भाषा परिवर्तन 


प्राचीन कवियों का रचताओ को सम्पादित करते समय सम्पादकोय प्रतिमा भी 
बडे महत्वपूर्ण परिवर्तन करती है । सम्पादकगण किस प्रकार कवि की मुल भाषा को 


(१) पुजरात हए्य प्रतोनों सकलित यादो, पु० च० सो० अहमदाबाद पृष्ठ ६ ॥ 


हस्‍्तप्रति न० द ४५७ क। (२) डाकोर की प्रति, पद क्रमाक ११॥ (३) भोराबाई फी 
पराचलो, परशराम चतदेंदी दहुछ $७५ उ> ७... , 
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लोक भापानुरूप परिवर्तित करते हैं, इसके मोरा-पदावली में अनेक हृष्टान्त भिलते हैं । 
यहाँ बेवल दो उदाहरण पर्याप्त होगे । 
झूल पद 


मुरिडया बाजा जमणा त्तीर । 

मुरडी म्हारो मण हर ड्रोन्हो, चित्त घरा था धीर ! 
श्याम कन्हैया, स्याम कमरया, स्याम जमणरा नीर। 
घुण मुरड़ी शुण शुध बुध विशरा, जरजर म्हारो शरीर। 
मीरा रे प्रभु गिरधरनागर, वेग हर्‌या म्हा पीर ।९ 


औरां बृहद पद संग्रह में मुल पद फा गेय रूप 


मुरलिया बाजे जमुना तीर । 

भुरलि सुनत मेरो मन हरि लीन्हो, चीत धरत नहिं घोर । 

कारो कन्हैया, कारी कमरिया, कारो जमुना को नीर। 

मीर्रा के प्रभु ग्िरिधरनागर, चरण कमल पे सीर।* 
मीरां माधुरी में उक्त पद का सम्पादित रूप 

मुरलिया बाज जमुना-तीर। 

मुरली म्हारो मन हर लीन्हों, चीत घरत नहिं धीर ॥ 

कारो कन्हैया, कारी कमरिया, कारो! जमुन को नीर। 

धुन मुरली सुनि सुध बुध बिसरी, जर जर म्हारो सरीर ।१ 

'मीराँ के प्रभु गिरिघर नागर, चरन कंवल पे सीर१ ॥ 

मीरा-माघुरी मे दिये गये पद मे तोसरी पक्ति के पाँचवे शब्द “कारौ” पर (१) 
चौथी पंक्ति के अत में (२) गौर पांचवी पंक्ति के उत्तराध पर (३) पाठान्तर सूचक 
अंक दिये गये हैं, और सम्पादक श्री ब्रजरत्नदास जी ने पाठान्तर में लिखा है कि “(१) 
काशी की प्रति में 'कारो, कारी के स्थान पर 'स्थाम! है। (२) यह पक्ति काशी की 
अति से ली गई है । (३) पाठा० वेग हर्‌या मा पीर ।”* स्पष्ट है कि ये पराठान्तर 
भूल प्रति के हैं, विच्चु सम्पादक जी ने गेय परम्परा से प्राप्त पद को जब सम्पादित 
किया तो गेय पद में मूल प्रति की अप्राप्य पक्ति को स्वयं अनुवादित कर गेय पद रूप 
को मूल पद के भावानुरूप, प्रचलित भाषा मे पूरा कर दिया और भाषान्तरित एक 
पंक्ति अपनी भोर से जोड़ दी । 
श्री ब्रजरत्नदास जी ने स्वसपादित 'मीरा-माधुरी' के द्वितोय संस्करण की 

भूमिका मे लिखा है कि, “मीरा-माधुरो' के प्रथम सस्करण में चार सो उतहत्तर पद 


कर १) काशी की प्रति, पद क्रमांक ६४॥ (२) मोरा वृहद पद सप्रह--पत्मावती 
शबनम पृष्ठ २८६५ पद ७। (३) मोरा माधुरी--ब्जरत्लदास, पृष्ठ १२, पद-३३ । (४) 


ही, पृष्ठ १३ फुटनोट । 


भोरों का काव्य | ११६ 


सग्रहीत हुये थे, इस द्वितीय सस्करख में सैंतोस पद नये बढाये गये हैं । दस पद डाकोद 
की तथा चौदह पद काशी की उन हंस्ततिखित प्रत्तियो के हैं, जी मोरा स्मृति प्र य में 
अकाशित पदावली में दिये हैं और चार उसी ग्रथ के पृष्ठ १४१-४२ पर श्री जगदीश 
प्रसाद गुप्त द्वारा सवत्‌ १६६५ को हृस्तलिखित प्रति से उद्धृत हैं। इसके सिवा नौ 
पद राजस्थान मे थो रकण शर्मा द्वारा उद्धृत किये हैं ।”९ 


ब्रजरत्तदास जी ने डाकोर और काशी को प्रतियों के पदो को सम्पादित करते 
समय भूल पदो को यया रूप न लेकर उनका ब्रजमापा में रूपान्तर कर दिया है। 
आचीन काव्य छा जो रूप सौष्ठव और भाव वैमव है, वह उनती प्राचीनता के संरक्षण 
मे है। सम्पादको को प्राचोन कवियो के पद, यदि हस्तलिखित प्रति में मिलें तो उन्हें 
अथावत सम्बादित करना चाहिये । सम्पादक का सस्‍्कारक बनकर मुल पदो की भाषा 
मे हेर फेर करना समीचीन नहीं है । 


साधु-सनन्‍्तो द्वारा भाषा-परिवत्तन 


अमणार्थी साधु सत्तो द्वारा भो मीरा पदावली को भाषा में बढ़े विशद परि- 
अतंन किये गये हैं तथा राजस्थानी, ब्रज, गुजराती, पजाबी, बिहारी, खडी बोली के 
साधु संतो ने अनेक मिश्रित माषाओ के पद मोरा के नाम पर रचकर उन्हे जन-समाज 
अ प्रसारित कर दिया है । इस तरह से हस्तलिखित प्रति के गभाव म॑ गेव परम्परा मे 


विविध भाषाओं के. पद मीरां के माम पर सिरल्तर बनते रहे, जुडते रहे और चलते 
रहे हैं । 


श्रीमती विष्णु कुमारी मजु ने लिखा है कि “यदि ष्यानपूर्वक देखा जाय तो 
मीरा के पदो में कई प्रकार की भाषाओं के शब्द मिलेंगे। इसका मुख्य कारण है 
शनका तीर्थीठन और साधु-सत्सग । भगवल्पेमी सन्त समुदाय मीरा के दर्शनाथ आया 
करता था, जिससे उनके शब्द मीरा के पदा में था गये | इसके अतिरिक्त मौरा का 
अम्बन्ध चार विभिन्न प्रदेशो से रहा है, मारवाड, मेवाड, गुजरात और ब्रज । यथवि 
इनकी भाषा राजस्थानी है, तथापि उसमे ब्रज भाषा के शब्द अधिक प्रयुवत हुय हैं । 
जुजराती, पजावो, फारसी, आदि के शब्द भी कही कही प्रयुक्त हुय हैं। पूर्वी (विहार 
आदि वी) भाषा का भा कहा कही रूप मिलता है। फिर भी यह कहना पडेगा कि 
भोरा की कविता में बहुत सी भाषाओं का सम्मिश्षण पाये जाने पर भी उनको कविता 
को भाषा, राजस्थानो है, जो पश्चिमी टिन्दी की एक प्रधाव शाखा है ९ 


मीरा पदावली की इस दुरविधात्मक स्थिति को समी विद्वानों ने प्रत्यक्ष अबवा 





(१) मोर माधुरी--द्रजरलदास द्वितोय आवृत्ति पर दो शब्द, पध्ड ७। (२) 
औरा-पदावली--दिष्एु कुमारी मजु, पृष्ठ ण-त । 


त्तामी 
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परोक्ष रूप से स्वीकारा है।* अत गद्यतन प्रवाशितं सभी पद-संग्रहों में विविध 
भाषाओं में रचित मीरा नामघारी पद पे जाते हैं, किन्तु वस्तु स्थिति ऐसी नहीं 
है । मीरा की प्रामाणिक पदावलो शुद्ध पश्चिमी राजस्थानी मे ही है । 
गुजराती समीक्षकों की मान्यतायें 

डॉ० निमंत्रा लालभाई कावेरी का मत है कि “मीरानु धाल परा मारवाइमा 
बीत्यूं, लगते थे” मेवादी बनी, वृन्दावन मा बसी, ग्रजवासी चई, थनेशेष जीवन थेते 
द्वारवा मा पूरू क्यू, जा थी मारवाड, मेवाड़, ब्रज अने गुजरात मां जुदे-जुदे स्थते मे 
रही होवा थी पदोमा जुदी जुदी छाट देजाय छे । येना पदोनी मूल भाषा मारवाड़ी 
राजस्थानी फही छे, ते, छे, या जुनी पश्चिम राजस्थानी डॉ० देसीटरी ने मते गुण- 
राती तथा मारवाड़ी नी जननी छे [!* 

श्रीमती भांवेरी यह भी स्वीकार करती हैं कि “मोरा नो समय ईसुनी पंदरमी 
सोलमी सदोनो अपन्नश साहित्य नो युग छे। मे समय नो भारतनी जुदा-जुदा भागमा 
ब्पराती भाषाना अपक्ष श स्वरूप मां घणु साम्य छे। जेज समय मारचा बेला प्राचीन 
साहित्य मा हालनी भाषा बेता अपन्न॑ण स्वरूप मा जोवा मलेछे, द० त० भालणना 
"नप्तास्थान” शने पद्यवोरू संवत १५१९ भा रचेला “कान्हडदे प्रवत्ध!” मे बेना उदा- 
हरणो मले छे मीरानो परा भेज काश होवा छता बना समकालीत साहित्य नी भाषा 
गने ता पदोनी भाषा मा घणों तफावत छे, जेनु कारण मे छे के ना स्वरचित पदो- 
नीप्रव उपलब्ध न थी ।!7 

मीरा के युग फी भाषा को डॉ० निमेला मावेरी भी मारवादी राजस्थानी मानती 
हैं, और वे उसे प्राचीम राजस्थानी का अपन्रत स्वरुप भी बतलाती हैं। 

इसी तरह से थ्री के” एम० मशीर श्री केशवराम काशोराम शास्त्री 
भीमुर्यकरण पारीख* आदि बिंानो के मत एवं डॉ० नि्मं्रा लाला भाई भावेदीं के 
मत एक थैसे ही हैं । 

वस्तुतः हिल्दी और गुजराती फे सभी विद्वान मीरा और उनके युग की भाषा 
फ्रो सोलहवी शताब्दी वे पश्चिमी राजस्थानी मानते हैं और गुजराती विद्वान उसे तद- 
[गीन पश्चिमी राजस्थानी का अपअ्रश रूप मानने के पक्ष में हैं। डाकोर और काशी 


(१) भोरां और उतको प्रेमवाणी ज्ञानचद, जैन पृष्ठ ४५, भीराबाई (जीवनी और 
"व्य)-डॉ ० भोकृष्णलाल, पुष्ठ १६८ मोरां दर्शन-प्रो० मुरलोपर श्रोवास्तद, पृष्ठ ५६ 
ग़्नम जोगिण सोरा प्रो० शभुप्रसाद बहुगुणा मीरा स्मृति ग्रय-पृष्ठ ५० ५१ सोराबाई 
गे पदावलो परशुराम चत॒वेदी पृष्ठ ५६, भोरां माधुरी ब्रजरत्नदात, पृ'ठ-१७७॥ (२) 
गैर जोबम अने कंबत डॉ० निर्मला लालभाई कावेरी, पृष्ठ २५३, (३) बही, पृष्ठ 
१५३-२५४ | (४) गुजरात एण्ड इट्स लिटरेचर श्री के० एस० मुंशी पृष्ठ १३३०६ रै४ 
५) कविचरित भाग १ आओ के० फा० शास्त्रों, पृष्ठ १८८। (६) राजस्थानी हिन्दो और 
“बोर श्री सूर्यंकरण पारीख-ना० प्र० पत्रिका संबत्‌ १६६१ भाग १६ अक १ पृष्ठ २३े४क 


ग 
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को प्रतियो का भाषा ऐसी ही है, अत, ऐतिहासिक दृष्ठि से डाकोर और काशी क्की 
भ्रत्ियो के पदों की भाषा मीरा वी भूल भाषा है । 


मूल पदावली-सम्बन्धी महत्वपूर्ण तथ्य 


(१) मीरा, मीरा का युग और उनके राज परिवार की मुल्ल भाषा को 
देखते हुए यह कहा जा सकता है कि मीरा को मातृभाषा और उनकी काव्य भाषा 
पश्चिमी राजस्थानी ही थी, जो राजस्थानी अपभ्रश रूप से विकसित हुई थी। 
प्रस्तुत पदावली में संकलित डाकोर और काशी की प्रतियों की भाषा, (सामान्य 
लिपि भेद को छोडकर) यही है, मत. भीरा ने ब्रज, ग्रुजरातो, आधुनिक राजस्थानो, 
बिद्वारी, पजादी बादि अन्‍य भाषाओं में पद रचना नहीं को । 

(२) आधुनिक राजस्थादी के पद भोरा के पद नहीं हैं। ब्रज-मापा मे भी 
भीरा ने दद नहीं रचे । अत, आधुनिक गुजराती तथा अन्य भाषाओं में प्राप्त मीरा 
दे तथाकधित सभी पद श्रक्षित् हैं। वे मीरा भाव से प्रभावित साधु सन्‍्तो और 
गायको को रचनायें हैं, मोरा की नहीं, बतः उन्हें 'मीरा' की अपेक्षा 'मीरा भाव! की 
रचना मानना चाहिए । 

(३) अद्यावधि प्राप्त प्रमाणो के अनुसार भोरा ने केवल १०३ पद प्राचीन 
पश्चिमी राजस्थानी में हा गये थे, अतः थे हो भोरा के प्रमाणिक पद हैं। डाकोर 
शऔर वाशी वी हस्तलिखित प्रतियों की प्राचोनता इसका एक प्रामाण है । 

(४) मीरा के इन सभी मूल पदों का ब्रज मापा और गुजरातों में पद्यानुवाद 
हुआ है, और इसो ढंग से रे गये अनेक पद विभिन्न प्रदेशों मे मौरा के स्ताम पर 
भ्रचारित हुए हैं। 

(५) मूल पदावली थी भाषा और भावघधारा के अनुसार मोरा सम्प्रदाय 
मुब्त पैप्णुवी थी। नायपंषी, रंदासी, निर्गुण-सम्प्रशय, सूफी सम्प्रदाय, रामानन्दी 
बह आदि की सास्प्रदायिक शब्दावली भोरा के पदों में नहों गेप रूपो भें दाद में 
जुडी है। 

(६) भाषा-शास्त्र और उसके इतिद्वास से भो प्रस्तुत पदावल्लो की प्रामाशि- 
बैठा समधित है । इसके समी पदों ये परवर्ती रूप अन्य पद-संग्रहो में मिलते हैं। 

(७) ब्रज और गुजराती भाषाजों बे छो पद छन्‍्य गुटकों मे मिलते हैं, वे 
अगुद हैं, दौर थे मूत पदो को झाषा वी तुलना में कन्‍्य लेखकों द्वारा लिखे गये 
जान प हे हैं, बदः उन्हें प्रामाणिद॒ नहीं माना जा सकता | बस्‍्तु, प्रामाणिक पदा- 
धी ये आधार पर यह वहा जा सतया है कि मोरा द्रज औौर गुजराती को बवयित्री 
बदावि नहीं था । 
प्रामाणिक्र पदावलो को भाषागत विशेषताएँ 
घर महल 'संपौर हि: मम हि उघोद वत्त्यं “ल' दे स्थान 

सख्त रुप में पाई डादी है, शिसका 
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आदीन राजस्थानी में परश्विंक बल्पप्राण मूर्धन्य व्यंजन ७छ* के अनुरूप उच्चारण 
होता था । आधुनिक राजस्थानी मे भी यह ध्वति विद्यमान है, किन्तु लिखा ही 
जाता है । 

डाकोर की प्रति मे डोक, जड, बेड, प्याडा, फेड, मिड, अबडा, मांवड, द४, 
'पिडक, कुडड, अडका, मुरडी, अनड, ध्याकुड, चाडा, निरमड, सीतड, मिड या, मोड, 
डोड, तोड, मोड, कोड, डीडा, ड_भावा, डोडया, कड, डागा, अबोडणा, डडक, अजामेट, 
डाड, डाज, मगड, शकड, गड जादि शब्दों मे यह प्रवृत्ति पाई जातो है । 

ग्ेय परम्परा में ऐसे समी शब्दों के 'ड” का 'ल? में परिवर्तत हो गया है । 

(*) काशी फी प्रति मे 'ल' के स्थान पर “'ड” और 'ल' दोनो का प्रयोग 
चावा जाता है। यथा--> 

काशी को प्रति में केडा, उजड़ो, बादडा, डरज़ा यड, डाड आदि शब्दों में 

+ड' का प्रयोग हुआ है, तो सील, चल्पा, लाड, लोग आदि शब्दों मे 'ल” के प्रगोग 
की प्रवृत्ति भी पाई जाती है ! इससे पता चलता है कि सवत्‌ १६४२ से सवत्‌ १८०४ 
तक राजस्थानी के 'डः को 'ल' के रूप मे लिखने की परम्परा शुरू हो गई थी पर 
उच्चारण की दृष्टि से 'ल” का उच्चारण पाश्विक बल्प प्राण मुप॑न्य व्यक्षत फे रूप 
में होता था । 
(३) डाकोर और काशी को प्रतियों मे बल्पप्राएण सधोध बत्स्यं अनुनासिक 
“न और अल्पप्राण सघोष मुघंन्य अनुनाधिक व्यंजन रण! दोनो का प्रयोग पाया जाता 
है । यधा--एा, मगरणा, होशा, अवणाप्तो, सण्यासी, करणा, जाणा, जमणा किणारे 
चेरु, तणा, मण, धण, मोहण, ण॑, पाणी, तथा तागर, सट नीर, निरमड, वृन्दाबण, 
मर, ना, नेहरी, नाव, जीवन, प्रान, नेणा, न, मिहारा आदि । 

मुल पदों को भाधान्तरित करते समय प्रायः अधिकाश 'ण”, न! भें बदल गये 
हैं, किन्तु कुछ सम्पादको ने रा को राजस्थानी घ्वति के रूप मे यथांवत रहने मी 
दिया है । ले, ड और ने, ए॒ के लिखित भेद आयः “लहिया? के कारस है । 

(४) हस्व इकार और छकार का मूल श्रति मे लोप पाया जाता है। ब्ज- 
भाषा और अवधी की कोमल कान्‍्त पदावलो मे स्वर माथुयं के लिये इकारान्त कौर 
उवारान्त शब्द लिखे जाते थे, किन्तु प्राचीव पश्चिमी राजस्थाती मे इकारान्त जोर 
उकारान्त शब्दों का अमाव पाया जाता है, यधा--दीघं के लिये दघ, बेलि के लिये 
बैड या बिछुडा के लिये विछझा, ज॑धुता के लिये जमणा, मुकुट के लिये मुगठ जादि । 

(५) ऐकार के लिये एकार का प्रयोग भो दशंनोय है, इसोलिये बैठ-बैठ के 
लिये बेठ-बे5, फैल के लिये फेड, और के लिये बोर, कौल के लिये कोड आदि शब्द 
लिछे गये हैं । 

(६) वत्स्यें संघर्षी अघोष ध्वनि स! के स्थान पर गघोष संधर्षी चालब्य 
अ्वति 'श? का प्रयोग भी मूल पदावली को भाषा में कई जगह पाया जाठा है। यथा-- 
सब के लिये शव, सुख के लिये शुख, सुखिया के लिये शुद्धिया बादि । 
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(७) साथ हो 'शः के स्थान पर 'स! का भी प्रयोग सवद (शब्द), स्थाम 
(श्याम) दरसण (दर्शन) आदि शब्दों मे पाया जाता है । 

(५) प्रायः सभी पदों में क्रियाहूप गुजराती भाषा से मिलते-चुलते हैं। मीरो- 
चंदावली में जरबी फारसी के दरद, दर-दर, अरजो, अरजा, जागीरा-कोड आदि 
तदभव शब्द भी कही कही आए हैं। 
मीरां-पदावली मे डिगल के शब्द 


मीरा की प्रामाशिक पदावली के सम्बन्ध में इस तथ्य का निर्देश करना बत्यत 
आवश्यक है कि ड्राकोर और काशी की प्रतियो के पद सर्वथा प्रामाणिक, प्राचीच और 
विश्वसनीय हैं, तथा उनमें प्राप्त तदयुगीन मापा के सम्बन्ध में विरोध के लिये कहीं 
कोई गुजाइएण नही है । 

“मेबाड कोकिल भी राबाई” लेख से डॉँ० सुरेन्द्रनाथ सेन ने मीरा की जीवनी 
और काव्य धारा के वैशानिक अनुसन्धान पर जोर देते हुये लिखा या कि “इसके घार 
भी एक समस्या अपने हल को अपेक्षा करती है कि उस समय के 'चारणो की परम 
प्रिय डिगल को छोडकर मीरा ने हिन्दी मे ही अपने मजन वयो गाये ?”?* 


भीरा फी प्रस्तुत प्रामाणिक पदावली डॉ० सुरेन्द्रनाय सेन के प्रश्न फा प्रामा- 
रिक उत्तर है। मीरा की भाषा मूलतः प्राद्ीन पश्चिमी राजस्थानी थी, जिस पर 
डिंगल का सीधा प्रमाव । मोरा की प्रामाणिक पदावली में डिंगल शब्दावली का स्वरूप 
निम्नानुसार है :-- 


है (डिगल) < स०्-अहम्‌, जोई (४०) < सं० यस्‍्य, जो, 

नव नव <_सं०-नवीन, सावरा ((डि०) < सं ० श्यामल, 

बचणु (डि०) < प्रा०-वयस <_ सं० घुरं, घुरास्यां (डि०) < सं०-घुर, 
बचने, 

बुरा (डि०) < स०-कः, दीढि (डि०) < सं ०-इृष्टि, 

करि (०) < सं०-कर (सप्तमी, परणों, पराण, परण (ढि०) <सं० 
पविमशत्यन्त), परिणय, 

सर (छि०) सरना, ऊघरो (०) < स०-उदरण, 


जिविडा, जिवडो (०) < सं० जोव, किए (ईि०) विसने 
विछेस (डि०) <स०-विशेष, 


बेस (डि०) < स०्वयस, रूमी, ऊम्रा (डि०) < सं० उतु + भू, 
जोवण (दि०) < प्रा०-जोब्यण < स०्- परसण (डि०) <सं०-स्पर्शनम्‌, 
औपन, 


(१) मोरां स्मृति प्रन्ष, पृष्ठ ७३१९ 
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होइसे ([द०) < प्रा० होइस्सह, होइ- दरसण (डि०) < सं०-दर्शनम्‌, 
स्पदि < सं० भविष्यतु, 


बिछड॒या, बीछडती (०) < स०- घरिया (ड०) <सं०-धादिता, 
बिच्छेद, 

संघाती (डि०) <_ सं० संघ, संघात +- सिणगार (६०) < सं० शुगर, 

हि 

काज (डिं०) <सं०-कार्य, बोसरियां (डि०) <सं०-विन+- स्मरण 

गियी (डि०) <र्स०-गणन, बछल (हि०) < सं०-बत्सल, 

सीण (डि०) <स०-क्षीण, दाधा (डि०) < प्रा०-दाघा < स०- 

दाघ, 
लुणा (डि०)-नमक, नोन, 

घरी, घणो (६०) < ४०-धनत्व, जासी (डि०) जायगी, 

बिसबास, बिसासो (डिं०) < सं०- जो (ि०)-जोहना-देखना, 
विग्रवास, 


इसी तरह मीरा की प्रामाणिक पदावली में डिगल के अनेक शब्द विद्यमान 
हैं। यदि मीरा पदावली का शब्दकोष तैयार किया जाय तो भिश्चित रूप से यह 
प्रमाणित हो सकता है कि मीरा ने तद्धुगीन राजस्थानी काव्य भाषा डिंगल में ही 
पद रचना की थी, किल्तु यह डिंगल सोलहवी शताब्दी की पश्चिमी राजस्थानी का ही 
सोक प्रचलित सहज, सुलम, गैसगरिक रूप है। मही मीरा की मूल भाषा है । 
मौरां-पदावली का व्याकरणिक अध्ययन 

मीरा को प्रामाणिक पदावली का व्याकरशिक स्वरूप निम्नाठुसार है- 
राजस्थानी भाषा की उच्चारण सम्बन्धी विशेषताएँ 

(१) राजस्थानी में वैदिक मराठो, ग्रुजराती दि भाषाओं की माँति पाश्विंक 
अल्पप्राए मुर्धन्य लकार भी हीता है, जो ल, या ड लिखा जाता है । 

(२) अधोष संपर्षीमुत्य प, तथा महाआण अघोष स्पर्श व्यंजन 'ख! का 
उच्चारण सदा 'ख? 'अघोप सघर्षी तालब्य श” और वत्स्य॑ सधर्षी अधोप 'स का 
उच्चारण प्राय- स', और तालव्य सघोष अर्धध्वर 'य! व अल्पप्राएं सधोष स्पर्श 
संघर्षी 'ज' का उच्चारण अधिकतर “ज” के रूप में हुआ करता है ! 

(३) भह्मप्राण अघोप स्पशे व्यंजन छि! का उच्चारख, वत्स्यं सघर्पी क्धोप 
'उः से मिलता-जुलता होता है ! 

(४) डिगल भाषा वा बहुप्रचलित अल्पप्राण सघोष स्पर्श मूर्धन्य व्यंजन ड? 
स्वाधिक प्रत्यय बी भाँति राजस्थानी संद्ञाओं में लग जाता है । यथा--स्हारे द्वीयडे + 
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(५) भनुस्वार और अतुनासिक रूदर सदैव अनुस्वार ही लिखे जाते हैं, किन्तु 
कमी कमी 'न्‌' और 'णूः क्रमश “नं और “ के रूप मे भी प्रयुक्त होते हैं। 

(६) द्रज, अवधी और हिन्दी का अल्पप्राण सघाष वत्स्यें अनुनासिक न, प्रायः 
राजस्थानो में अल्पप्राण सधोप मुघ॑स्य अनुनासिक व्यजन 'ण' हो जाता है। जैसे-- 
णुदएण्दरण १ 
लग और वचन 


(१) हिन्दी के आकारान्त शब्द सामान्यता राजस्थानी मे ओकारान्त हो जाते 


हैं कौर उनका बहुवचन हिन्दी की भांति एकारान्त न होकर आकारान्त होता है 
यथा-- 


एकबचन बहुदचन एकबचन बहुबंचन 
प्यारो प्यारा आप्तिरो मासरा 
दुसरो दूसरा ख्द्यो ख्द््या 
भ्दांरो म्ह्यारा गयो गया 

नेहरों नेहरा मुखडो मुखडा 


(२) आकारान्त स्त्रीछिंग शब्दों का बहुवचन बनाने के लिये था या 'आवों! 
प्रत्यप लगाये जाते हैं, जैसे->माला > माला > मालावा । 

(३) इकारास्त और ईकारान्त स्त्रीलिंग शब्दों के बहुवबचत य अथवा “इया! 
प्रत्यय के मेल से बनते हैं, जैसे--पहेली > सहेलया > सहेलिया, लड़ी > लड़या । 

(४) स्त्रोलिंग शब्दों का बहुवचन बनाने के लिये वा या 'उब/ प्रत्यय लगाते 
हैं--डाइच > डटचाबां,--लखा > लखावा । 

(५) बवारात शब्दों के बहुवचन बनाते समय “भा? प्रत्यय जोड़ा जाता है, 
चैस--मैण > सैणा, साथ > साधा, 
कारफ त्तथा विभवित्तयाँ 


(१) राजस्थान में कर्म व सम्प्रदान बारक में सामान्यत नूं, नु, ने, व्‌, की, 
रू वो थ हि विभक्तियों का प्रयोग होता है, जैसे-सांवरपाने, त्यावू', सामरिया रो, 
चुरव जएम यो, विखर, 

(२) करण व अपादान बारक में क्षिकृतर विकारी रूपा बेः आये सूँ, से, सें, 
सें व तें विमक्ति चिन्दे लगाये जाते हैं, जैस--म्हांसू, मौसू, बया सूँ, क्या शू, सावड्या 
शू, राग शू, 

(३) अधिकरण बारक में विवारो रूपों के झागे मैं, में, मां इ, ए, अथवा वे 
पर-परि, पिच, मोड, माँद्िने, मंखर आदि विमक्तियाँ प्रयोग में साई जाती हैं। चैसे-- 
शगण मौ, माटौभा, गिरघर पर, ऋरमट माँ, गैड मो, चाकरी मा, चरणामां, दगमां, 
अन्दिरमा । के हे 


(४) एम्डन्ध कारद में दिकारी रूपों के आगे पुत्खिय में रो, रे, को, रा. नो, 
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4, व स्त्रीलिंग में रो, को, नी, दी विमक्ति चिह्ल प्रयुक्त हांते हैं। यथा--विषरो 
प्राडो चरण बाजी मीरा रे प्रमु मोहर रो प्रमु रे, म्हारो, जमणा का, हरि रे चरण, 
हारो हिंबड्गो, म्हारे घर, पुष्त रा पाज, ग्रजदणता यो कन्त, मीरा रो सगण, गाँव रो 
त, प्रीति री, बाती, दरद रो मादूया, कुड रा प्याती, जग रो बातां । 

(५) कविताओं में विभक्तियों का लोप भी हो जाता है। जैसे-- 

कर्म कारक की विमक्ति वा लोप--म्दांडिया गोविन्दा मोइ॥ (डाकोर बी 
ति पथ १३) 

घ्हारे ऐेणा वाण पड़ी । (डाकोर को प्रति, पद-है ५) 

करए| कारक--सबदा सुणता छतियां कापा | “(डाकोर की प्रति, पद-२०) 

अपादान कारक--मैण ररूया दो नीर । “(डाकोर की प्रति, पद ६) 

सम्बन्ध कारक--विरह अनड लागा उर अतर॥ -“(डाकोर की प्रति, पद ६) 

अधिकरणएं कारक--धाँका चितवण मैणा समाणी । (डाकोर की प्रति, पद-३) 

सहारे सीश बिराजा हो । “(काशी की प्रति, पद क्रमाक ७६) ॥ 
प्दताम और उनके रूप 

१ उत्तम पुरष--उत्तम प्रु्य हूं! है, णो कर्ताकारक में म्हें, म्हा, करण व 
अपादान कारक म॑ मोर, म्दंसू, फर्म व सम्प्रदान कारक में मने, म्हाते, मोकू; अधि- 
करण कारक में मोपरि, सम्बन्ध कारक मे मो, म्हारो, ग्हारा, म्हारी आदि रूपों मे 
प्रयुक्त होता है । 

२ सध्यम पुरष--मध्यम पुरुष 'थे' या “यें” है, जो कर्ताकारक में थे, तुम, 
करण व मपादान कारक मे तोसू , तोर्ें, कर्म व सम्प्रदान कारक में थाने, तोई, चधा 
सम्बन्ध कारक में चारो, थारो, घाको रावरो, रावरी आदि रूपो में विद्यमान है 

३ अन्य पुरुष--मे वो, यो, कुण, जो निम्नलिखित रूपो में पाये जाते हैं-“ 

यो--वहँ, वो, सो, ऊ, ओहिं, उण । 

मो--यह, यो, ये, ए, इत, इण 

कुछ--कौन, कुण, हुए, किस, किण । 

जो, जौत--जो, जे, जा, जिस, जिए 
क्रियाएँ और तत्सम्बन्धी सामान्य नियम 

(१) क्रिया के साघारण रूप के अन्त में 'णो' होता है। औैसे--करणों, 
घोलणो, सोवणो, बाँचणो, मरणो बादि। 

(२) यदि क्रिया के अन्त में मुध॑न्य अक्षर हो तो धातु के अन्त में शणोकी 
जगह “नो' हो जाता है, जैसे--पड़नों, मिछ्तनो, जाणनों आदि 3 

(३) सकमंक क्रियाओं के रूपो से लिंग व वचन के भेद कर्म के बतुसार होते 
हैं और कर्म प्राय विकारी रूप मे बाता है । यथा--जग मा जीवणा थोडा, कुए 
लगो भव भार | स्याम स्हा बहांडिया जी गह्या । 
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(४) बरतंमात, विधि एवम्‌ भविष्यत्‌ कालो में लिंग भेद का विचार नही क्षिया 
जाता; दचन द्‌ वुरुप के ही भेद हुआ करते हैं । 
(५) भविध्यत्‌ काल के रूप बनाते समय प्राइठ के व्याकरण का अनुपरश 


किया जाता है, अथवा क्रिया के अत में “गा! य लग लगाकर बताये जाते हैं। यथा-- 
गास्‍्या, आवागा, करोला । 


(६) सामान्य भूत, पूर्ण भूत, आसन्न मृत और हेतुद्देतुमद भूत काल में भी घिग 
और वचन का भेद तो होता है, पर पुरुष भेद नहीं होता । 


क्रियाओं का रूप 
(१) बरतंमान व विधि 
घचन उत्तम पुरुष मध्यम पुदप अन्य पुरुष 
एक्चचन जोऊँ, जाऊं जाणा, जाज्यो, राखज्यो, सतावै, भाय, बजाबवा 
जातो 
बहुबचन घासा, करा धरा, पावां, आवो, जाणएा, जाणत 
भैज्यों 
(२) भविष्यत्‌ 
घचन उत्तम पुरुष मध्यम पुरुष अन्य पुरुष 
एक्वचन देश्यू, रहश्यू, पास, डारा, परवेली, करसी, जाती 
ह)]3 | 
धटुबचन घमवास्या, फिद्याँ करोला दें हैं, दीश्या 
(३) हेह हेतु मद्भूत 
एड बचन--जाणती, 
(४) सामान्य भृुत 


एश्वचल-डरटो (स्त्री लिग, उत्तम पुरुष) विकाणी (स्त्री० उ० पु०) विश्लमात्री, 
भोष्टं, णाणा, 


बहुदधन--मिल्या (पु० लि० अन्य पु०) 
(५) सामान्य भूत (सकसेक क्रिया) 


एश्द्चन--पमाइयो, फ्रोइुयो, गुरावों, पा, छाडपा, छूया, बुषा दर्या, 
छोटपा । 


घहुदचन--गर्ाषा, घरिया $ 


स्यावरण को दृष्टि से मोराँ-पदावती कम यह विश्तेषण अरदन्‍्त सामान्य 
स्तर झा है। इस दिशा में स्वतत्न, सर्वा गोण अध्ययन अपेक्षित है । 
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२. शंली 


शैली वैज्ञानिक हष्टि से मीरा का काव्य गीति शैली के अन्तर्गत थाता ह 
उसकी गीति शैली का स्वरूप, सृजन-प्रक्रिया और उल्नेसतीय विशेषताएँ निम्त 
नुसार हैं :--- 


मीरां का गीति काव्य 


भीरा का गीति काव्य उनके अच्त्जंगत को तादात्म्यकारिणी आत्मीयत् 
शगात्मक संवेदना, स्वयस्फूर्त कल्पना और नैसर्गिक विम्वविधायिनी प्रतिभा ५ 
सहज ज्ञापत है। उसमे मीरा की वैयक्तिकता का भावावेग संगीत मे घुलमिलक 
अमिव्यक्त हुआ है, अत- मीरा के पदो मे शब्द, अथं, भाव और रस-समभी का जान्त 
टिक सौन्दयय साकार दिखाई देता है। मनोवेगो के आप्लावन और स्वानुभूति 
प्रकाशन के कारण मीरा का गीतिकाव्य पर्याप्त लोकप्रिय है। आचाय॑ मम्म' 
“रमणीयाथं प्रतिपादक. शब्द” काव्यम्‌” और साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ ' 
“वाक्य रसात्मक काव्यम्‌” की दृष्टि से मीरा के पद निश्चित रूप से श्रेष्ठ का० 
के प्रतीक हैं, क्योंकि उनमे मौरां की भक्त आत्मा का निराबृत्त, लगपुरा, कलात्म 
प्रकाशन हुआ है । 

पाश्चात्य दृष्टि से मीरा का काव्य 'लिरिक!* क्ले अन्तगत आता है । 'लिरिक 
शब्द हिन्दी के “गीतिकाव्य” का पर्यायवाची है। एनसाइक्लोपीडिया ब्रिठानिका थे 
अनुसार “लिरिक' क॒दाचित उस संक्षिप्त गेय काव्य को कहा जाता था, जो 'लायर 
(7.9०) नामक वाद्य यंत्र के साथ गाया जाता था! लायर! ग्रीक भाषा मे छुर। 
(7.ए7७) कहलाता था ।* ग्रीक 'लुरा' पर गाये जाने वाले गीतो को 'लुरिकोस (६७7 
/09) कहते थे । इस प्रवार से ग्रीक के लुरिकोस, मंग्र जी के लिरिक (7.970०) बौर 
हिन्दी के “गीति” शब्द सामान्यत गमानार्थी हैं । 
गीतिकाव्य सम्बन्धी पाश्चात्य अभिमत 

इन्साइबलोपीडिया ब्रिटानिका के अध्ययन से पता चलता है कि जाफ्राय 
(70077०9) ही बह सर्वप्रथम सौन्दर्य तत्वज्ञ था, जिसने सदसे पहले गीति काव्य मौर 
काब्य शब्द को एकरूपता का दर्शन कर दोनो शब्दों को एक ही काव्य रूप के दो 
नाम बतलाये थे । उसके मत से काव्य अथवा गीति काव्य मे उन सम्पूर्ण तत्वों का 
सामंजस्य पाया जाता है, जो वैयक्तिक और थाह्वादकारी होते हैं, तथा जिनमें कविता 
के प्राणो का स्पन्दन विद्यमान रहता है, अत बाह्य श्लाकार के कठोर नियमों वे 





(१) #8 एण्ठएलाणा 0 फिड. ऋणतेंए थी परताश्आधाल- भर, में, 
मातकणगा, 2385726. (२) ऊण्कथत्कव्वाब फ(ब्कांट8, एज... जशा. 
9486-77. 
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आधार पर उनकी समीक्षा करता व्यर्थ है ।* 


हेगल के मत से काव्य का एंक मात्र वाय॑ शुद्ध कलीप्मक ढृग से झान्तरिक 
४ जीवस के रहस्यो, उसको आशाओ, उसके उद्वेलित आाह्वद, उसकी वबेदना एवं उसके 
'विपाद पूर्ण क्रन्दन अथवा उन्माद को व्यक्त करना है ।* 
अर्नेस्ट रिस के विचारातुसार गीति काव्य प्रमावोत्पादक भावों से अनुशासित 
शक्तिशाली लय से परिपुर्णे सवथा स्वतत्र शब्दों मे समीतात्मक अभिव्यक्त है है 
जॉन ड्िकवाटर ने भी गीतिकान्य और काव्य को पर्यायवाची शब्द मानतें 
हुए लिखा है कि गीति काव्य शुद्ध काव्य शक्ति से उद्भूत एक ऐसी अभिव्यजना है, 
'जिसमे रतर कोई भी शक्ति सहयोगी मही होती ।९ 
एस० हो० कॉलरिज ने काव्य को श्रेष्ठतम शब्दों का श्रेष्ठतम क्रम कहा है ।* 
प्रोफेसर गमर ने गीति काव्य को वैयक्तिक अनुभूति प्रसुत अन्तवृ नि निरूषिणी 
कविता माना है, जो घटनाओ से असम्बद्ध और भावनाओं से सर्म्बन्धत रहती हैं। 
चह मनुष्य की इच्छा, गाकाक्षा, भय, जादि मनोभावों का प्रकाशन करती है ।* 
डबल्यू० एच० हडसन ने सीति काव्य को बैयक्तिताप्रधाव मानते हुए भी 
उसे व्यक्ति वैचिश्य को अपेक्षा ध्यापता मानव भावनाओं एवं अनुभूतियों का एसा 
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अमिव्यजन माना है, जिसमे प्रत्येक पाठक रसानुभूति पा सकता है।”! अत रस- 
सिद्धान्त का साधारणीकरण, भारतीय इृष्टि से, उसका सामान्य पुण है । 

“गोल्डन ठ जेरी? के सकलनकर्त्ता श्री एफ० टी० पाल्प्रोव ने गीति काव्य मे 
किसी एक ही विचार, भाव या स्थिति के प्रकाशन पर जोर दिया है ।* उनके मत 
से गीति मे एक हो भाव, विचार अथवा नवस्था की मनोवेगपूरा अखड सक्षिप्त अभि 
व्यक्ति होनी चाहिये । 

पाश्चात्य विद्वानों के सभी मतो के सार रूप मे यह कहा जा सकता है कि 
गीति काथ्य कवि के तीब्रतम मनोवेगो और वैयक्तिक अनुभूठिया का उदात्त, संक्षिप्त 
प्रमावोष्पादक सगीतात्मक अभिव्यजन है और वह इतर काव्य रूपो से स्वंधा मिक्त 
है किन्तु काव्य सृष्टि के जितने भो उपादान स्वरूप मत सोददर्य भेद तथा प्रभावों 
"पादक लक्षण हो सकते हैं वे सबके सब॑ गीतिकाब्य में बिंदु मे सिन्धु की तरह 
समाविष्ठ रहते हैं, भत गीतिकाब्य के अल्पाकार में भी हमे भाव, भाषा अनुभूति 
रस और सगोत का पुजीमूत आन*द मिलता है। 
सोरा-पदावली में मीतिकाव्य के तत्व 

ताल्विक दृष्टि से भोरा के पदों म दैयक्तिक्ता, बल्पनाशोलता, मामिकता, 
भावात्मक्ता, सक्षिप्तता, सरलता, सहजता, सरसता, सगीता मकठा और प्रभविष्णुता 
पाई जाती है ।९ ही० एडवडसरं का निम्तलिछित मत मीरा के काध्य पर अक्षरश 
लागू होता है--+ 

४ 9०809 ॥$ प्राएञ० 79 0708 800 क्रप्ड2 ॥5 90७9 थ 30000 ? 

उपरोक्त समी तत्वों के समरस समन्वय के कारण मीरा के पद गीति काव्य 


का झगार है। 


गीतिकाव्य परम्परा मे मोरा का स्थान 

भारतीय काव्य साधना के इतिहास में गीतिकाव्य के मूल खोत वैदिक मर्नों से 
जुडे हैं। वैदिक मन्रो के सस्व॒र पठन पाठन ने उहे सुदीध काल तक मौखिक रूप से 
सुरक्षित रखा । वैदिक मत्रो में उदात्त, अनुदात्त और स्वरित स्वरों के साथ साथ 
सगीतात्मकता और मनन दृष्ठा ऋषियों की वैयक्तिकता दा तत्त्व प्रधाव या, इसोलिए 


(३) हए उाण्ताह् ० 0 धा8 अषतेए ते [॥/टशए: जे प्॒प्प्च8७० 
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७ 7 एत४०95, ए485 470 ॥ 
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वैदिक ऋचाओं में अनुमूति, कल्पना, काव्य और सगोत का समन्वय पाया जाता है । 
निशा को भगिनी सौर दिवाकर की प्रिया सद्यः स्ताता उषा का मानवीकरण करते 
हुए आात्मविभोर ऋषि बहुते हैं कि-- 
“एपा शुभ्रान तस्वो विदानोध्वेंव स्‍्नाती हशये नो अस्थात्‌ । 
अय द्वेधो वाधमाना तमो स्युपा दिवो दुहिता ज्योत्तिपागात्‌ ॥ 
एपा प्रतीची दुहिता दिवो नहृन्‌ योपेवश्नदा निरिणते अप्स'।॥ 
ब्यूण्वंदी दाशुपे वार्याणि पुनज्योतियुंबति: पुव॑धाकः ॥१ 
कर्थात्‌ प्राचो में आाकर यह उपा इस प्रकार खडी हो गई है, थैसे वह सद्यः 
स्‍्नाता है। वह अपने अगो के सौन्दर्य से अमिन्न है और बह अपने को स्वयं हमे 
दिल्लाना चाहतो है। यह स्वर्ग की पुत्री उपा प्रकाश के साथ ससार के ट्वेव और 
अधघकार को दूर करती हुई आई है । स्वर फी यह पुत्री बल्थाणी रमणी की भौति 
मतमस्तक हो मनुष्यों के समक्ष खडी है । बह धमंशीली को ऐश्वर्य-दान करती हैं । 
सपार भर में इसने पुन. दिन का प्रकाश फैला दिया है । * 
सामवेद तो गानवेद हो है । रामायण के प्रणेता महषि बाल्मीकि नूतन छंद थे- 
प्रथम आविष्कारक कहे गये हैं। लवकुश ने राम को राप्ायश गावर सुनाई थी । 
वैदिक छल्दो वा आत्मज्ञापक सगीत भरतमुनि के माट्य शास्त्र के प्रादुर्भाव तक आते- 
क्षातेि सोंदर्य भरोष और मनोरंजन का भी साधव हो गया था। नादय शास्त्र के प्रणयन 
के समय तक सगीत में सात सुरो का वर्गीकरण हो चुका था और ग्रेय काव्य में राग- 
रागितियों की परम्परा समृद्ध हो गई थी । 
बोद और जैन साहित्य में भक्तिपरक, नैराश्यमुलक, धामिक भावापन्न पंदो 
की रचना हुई है । पाली, अधेमागधी ओर अन्यान्य प्राइतों में भी यत्र तत्न गीतो की 
रचना होती रही है। कालिदास के मेघदूत मे विरहविदर्थ मानस वी व्याकुलता, 
कल्पना की प्रदीर्ध उदयन, संगीत को मधुरिमा और शब्दों का माद-सौंदय अपने विश्चट 
बैमव के साथ मुखर हुआ है | तदुपरान्त नाथो ओर सिद्धों के चर्या पद, जयदेव का 
गीत गोविन्द, बीसलदेवरासो, आल्हुखण्ड, खुसरों के पद, विद्यापति को पदावली, 
कबीरादि निर्मुण सम्प्रदाय के सनन्‍्तो के शब्द, सुर तथा बष्टछाप के अन्याय कवियों 
की रघनाएँ मीरा पूर्व थीति वाव्य-परम्परा के महत्वपूर्ण आयाम हैं । हु 
भावजगत की दृष्टि से विद्यापत्ति की नायिका प्रिय वियोग में नोगिनी! का 
वेश धारण करने को कामना करते हुए कहती है कि-- 
“मोर पिया सखि ग्रेंल दुर देस 
जोवन दए गेल साल सनेम । 
मास असाढ उनत नव मेघ 
पिया विसलस रघह्यो निरबेध 
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कौन पुरुष सखि कौन सो देस 
करव माय तहाँ जोगिनी वेस”?* 
मीरा भी अपने प्रिय की खोज मे भगवा वेश धारण कर जोगिन बनना 
बाहती है-- 
सावड़िया म्हारो छाय रह्या परदेस । 
म्हारा बिछड्या फेर न मिड्या मेज्या णा एक शन्नेस | 
रतण आभरण भूखण छाड्या खोर किया शर केस । 
भगवा भेख धरया थें कारण, ढूंढूया चार॒या देस। 
मीरा रे प्रभु स्याम मिड़ण बिणा जीवण जणमर अडेस ॥*९ 
विद्यापति के पद में परोक्ष, परानुभूति का काल्पनिक स्वानुभूत का अभिव्यंजन 
है, तो मीरा के पद मे आत्मानुभृत्ति की अनलकृत नैसगिक सुपमा विद्यापति मायिका 
की ब्यथा कवि के शब्दो में प्रकट करते हैं, तो मीरा ने अपने पद में आप बीती सुनाई 
है, इसीलिए मीरा का पद अधिक मामिक और दर्दीला है । 
गीति काव्य की पूर्वंवर्ती परम्परा में मोौरा का काव्य एक सच्ची भक्त आत्मा 
की बेदना, व्याकुलता, तललोनता, मिलन के उल्लास और विरह के उन्माद को 
धरणतः संयतावस्था में ज्ञापित करता है। उनके विरह-प्रधान पदो में उनकी अस्तर्वेंदवा 
कूठछ पडी है गौर वियोग की विकासोन्मुख दशा में इस अन्‍्तर्वेदना का सौन्दयं मीरा 
के काव्य का प्राण बनकर ढल गया है। उसमें बाह्य त्तापो की तालाबेली कम और 
अन्तर वी कंचोट ज्यादा है ! भावानुरूप स्वरो के उतार चढाव से मोरा के पदो में 
संगीत-तत्व॒ का सहज समन्वय हो गया है। पूर्णतः वैयक्तिक अनुभूतियों के प्रकाशन, 
मनोवेगो के स्वाभाविक ज्ञापत गौर आत्मा की निगूढ अनुभूतियो के यथातथ्य अभि- 
व्यंजन से मीरा का काव्य गीति काव्य परम्परा मे एक स्वतंत्र और सर्वोच्च स्थान 
पाने का अधिकारी है । 
काव्य-सुजन-पक्विया और सौरां को मनोभुमिका 
मीरा के काव्य मे भावपक्ष प्रघान है, अतः उसमें पाडित्यपूर्ण शब्द विन्यात, 
विद्धत्तापूर्णं आालकारिक छन्द विघान और दाशनिकता से बीमिल विचारों का एकातिक 
अभाव पाया जाता है। मीरा का समस्त काव्य हादिक भावों का सहज प्रकाशन है । 
अतः उनके प्रत्येक पद मे काव्य-सृध्टि की तीन भाव दशायें पाई जातो हैं। सुप्रसिद 
आँगल विद्वाव नामंन होपिल* ने गीति काव्य के सृजन को तीत भागो में विभक्त कर 


लिखा था कि 





(१) विद्यापति-पदावलो-सपादक : रामवृक्ष बेनोपुरी, द्वितीय संस्करण, पृष्ठ 
२७१। (२) मोरां को प्रामाणिक पदावलो-काशी को प्रति, पद-७४॥ (३) एक्स 
फणण$ 7 एण्डाओनरणाशबय पलथ्कफ़ाद, ऐग्डट !-3 |॥ 


भीरों का काव्य | १२४ 


(() काव्य-सूजन की प्रक्रिया में सदसे पहले कवि काव्य प्रेरणा के मुल और 
तज्जम्प सनोवेयों का ज्ञापन करता है, जिससे यह पता चलता है कि काव्य-्यूजन के 
लिये कवि के अन्तर्मेन मे मूल भाव को उत्पत्ति कैसे हुई, अर्थात्‌ किती मी कवि के मत 
में भावों का प्रवत्तेन वैसे हुआ ? यह प्रवर्तत (मोटिव) गीति काव्य का प्रारंभिक 
बंध है । 

(२) दूधरी अवस्था में प्रवत्तित भाव, मनोवेग के सहयोग से उच्च मानसिक 
पीठिवा पर अधिष्ठित होता है, फलतः गीति वाब्य में मावपक्ष कौर बुद्धितत्व सतुलित 
हो जाते हैं। यही मनोभावों को तीव्रतम अनुमूति युक्त चरमावस्था है। इस द्वितीयाश 
में भावो की चरमावस्था के साय साथ उनके छांस के भी चिन्ह दिखाई देते हैं । 

(३) इसके बाद कवि को अत्तिम मन* स्थिति में भावों की अभिव्यंजना होती 
है, और माव विचारों के संतुलन से गोत दो सृष्टि होती है । 

इस तरह से भावों की उत्पत्ति, उनकी चरमावस्था ओर भाव संतुलन की 
प्रक्रिया से गीति काव्य का सृजन होता है । 
भीरा के काव्य में गोति-सृष्टि की प्रक्रिया का स्वरूप और तत्सम्यन्धी तस्य 

मोरा के गीति काव्य के स्वरूप और उसमे व्याप्त भावनाओं के फ्रमिक 
नियोजन के सूदम अध्ययन से मोरा को गीति-सृष्ठि मे एक विशेष प्रकार को 
मानसिक प्रक्रिया' परिलक्षित है, जा हेपिल की बाव्य सृष्टि सम्बन्धी मान्यताओो से 
कही अधिक सूक्ष्म, तकों सम्मत और शास्त्रीय हैं। मीरा फी ग्रीति-सृष्ठि में इन 
प्रक्रियाओं का स्वरूप इस प्रकार है-(१) आत्मानुभूति, (२) भावजागृति, (३) मनोवेगों 
का उद्देतत (४) मावदशा की चरम परिणति (५) भाव योग का शब्दयोग से समन्वय 
(६) भावानुरूप शब्दों को ध्यजना (७) भावदशा का उतार-चढाव (५) अनुभूति की 
संकलित पूर्णामिव्यक्ति पर गीत का बत । 

(१) आत्मानुभूति---कवि के जीवन भे किसी विशिष्ट क्षण में, किसी विशिष्ट 
वातावरण और परिस्थिति से उसकी अनुमूति को चेतना जागृत होती है । यह अनुभूति 
कदि के सहूज्‌ संवेदनशील हृदय का विशिष्ट गुण है। आत्मानुभूति या वह क्षण, 
बह परिस्थिति, शात जल मे फेंके हुये पत्थर से उत्पन्न होने वाली लहरो की त्तरह 
कवि मानस को भावनाओं को तरंगित करती है । यह आत्मानुभूति हो काव्य का 
सूक्ष्म प्राण है, जो कवि की वैयक्तिकत्ता को आत्मसातु किये रहती है। यही सनुमूति 
कालातर में भाव जागृति का मूल कारण है। 

(२) भावजागृति-बआत्मानुग्रति से कविके प्राणों में जो स्पन्‍्दन होता है, 
उसी से भावोमियाँ तरंग्रित हो सचेतन बन उद्देलित हो उठती हैं, इससे कवि वी 
मावुकता को बल मिलत्ता है। अनुमृति की तीज़ता से कवि भाव सोक में विवरण 


(२) हिन्दो काव्य के विदिय परिदृश्य--डॉ० भगवानदास तिवारी, पृष्ड 
१७-२९ ॥ 
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करने लगता है। कल्पना शक्ति उस भावुकता को और भी बल देती है और मनोद्वेगो 
। वह संचालित होने लगता है । 

(३) मनोवेगों का उद्दं लन-भाव-जागृति के साथ ही कवि के मन में संवेगो का 
पवार उठता है। मनोवेगो का यह ज्वार कवि की अनुभूति को तीव्रता और भावों 
हो शक्ति प्रदान करता हैं, फलतः कवि अनुमृति से भावदशा भे पहुँच जाता है । उसकी 
नन्तंवृत्तियाँ भावनिष्ठ होकर भूल भाषानुमूति पर केन्द्रित हो जातो हैं, और कवि 
उस केख्द्रित भावानुभृति के रस में निमग्न हो जाता है | धीरे-धीरे कवि अपने मनोद्रेगो 
को व्यक्त करते के लिये विकल होने लगता है । 

(४) भाषदशा को चरम परिणति--मनोवेगो के उद्देलद से जागरित भाव कवि 
की भात्मानुभूति वो द्ीम्नता प्रदान कर उसे भावदशा मे रसमरन कर देते हैं। इस 
अवस्था मे भावविह्वल कवि आत्मलीन हो जाता है और उसक प्राण गीतगान के लिए 
वकल ह। उठते हैं। 

(५) भावषोग का शब्दपोग से समन्वप--आत्मविद्ध कवि के उद्देलित 
मनोवेग उसके हृदय की हलचल को प्रकाश में लाने के लिए लालामित रहेंते हैं, 
पर हृदय गभूक है। अतः मावदशा की चरमावस्था मे प्रायः हर संवेदनशोल व्यक्ति 
मुक हो जाता है। भावदशा की चरम परिणति अनुभूति को मौन साधना है, जहाँ 
वाणी का प्रवेश नहीं होता, बतः मावविद्दल कवि कुछ क्षणो के लिए. आत्मलीन हो, 
आत्मविस्मृत सा हो जाता है, परन्तु शब्दशिल्पी साधक मौन के सामने हथियार नहीं 
डालते, वे मौत नही रहते | उनके अन्तर्जेगत मे प्रत्येक भाव अपने अनुरूप साथक, 
विम्वविघायक शब्दों का चयत करता है और कवि की भावदशा का क्रमिक रूप 
क्रमिक शब्द विन्यास द्वारा पक्तिबद्ध होने लगता है । यही काव्यसृष्ठि की मुलमानसिक 
प्रक्रिया है । 

(६) भावानुरूप शब्दों को योजना--भावजगत को पूर्व॑वर्ती प्रक्रिया सूक्ष्म 
अ्तमंन के विभिन्न स्तरों और क्रिया-कलापो को प्रकाशत करती हैं, किन्तु भावपोग से 
शब्दयोग वेग समन्वय होते ही काव्य को अमूर्त भावना, शब्दों के भुर्ते रूपो मे 
आबद होकर अप्रत्यक्ष से प्रत्यक्ष और सूक्ष्म से स्थूल मे व्यक्त होने लगती है। काव्य 
का स्वयं प्रशुत लेखन और गायन यही से प्रारम्म होता है । इस दशा मे शब्द भावी 
का अनुसरण करते हैं और गीत मन. स्थिति और भावोद्वेंगो को शब्दों मे बाँध यथा- 
विधि भुखर करन लगते हैं तथा गीति काव्य मे संगोतात्मक स्वर, ताल, लय आदि 
गुणा लपने आप मा जाते हैं। सक्षेप में हम इस प्रक्रिया के बार मं यह कह सकते है 
फि फवि की अनुमति, भावता और कल्पना मनोदेगों क॑ साहचयं से कवि के जीवत में 
जिस भाव जगत की सृष्टि करतो है, बही भावों का उद्वेलन अपने स्वरूपों के 
आनुसार शब्दों का चयन कर गीति विधान का कारण वन जाता है और बनुभूति, भाव 
एवं सनोवेग अपने बोतक सार्थक शब्दों में व्यक्त होते जाते हैं।यह अनुभूति और 
उसका अभिव्यक्तिकरणु एक साथ ही होक है । 


भोरां का काव्य | १२७ 


(७) भाव दशा का उतार चढाव -काब्य में भाव प्रवाह सदंद समतल नहीं 
होता | वह एक सुृक्ष्म केन्द्र से उठकर कवि की सम्पूर्ण चेतना पर छा जाता है। 
(मस्ख्घ जल में पत्थर गिरने से उठने घाली सहरो को तरह कवि मानस वो भावों 
पप्रैयाँ मनोबेगो की उठातो, चढाती और जागे बढातो हैं। काव्य को प्रथम पंक्ति प्रायः 
मूल अनुभूति को प्रयम ऊमि होती हैं, किन्तु माव, बनुभूति कल्पना कौर उनके सह- 
गामी मनोवेंगो के साथ कवि तृतन चरणो की सृष्टि करता जाता है औौर उसका माव- 
अवाह भाव दशा के उतार-चढाब के समानान्तर तद्ूपता लिये हुये काव्य घारा प्रवाहित 
करता जाता है । अतः काव्य में भाव दशा का यह उतार-चढाव, कवि की ब्ान्तरिक 
भाव दशा का मूर्त प्रतीक माना जा सकता है 

(६) अनुभूति को संतुलित पूर्णामिव्यक्ति पर गीत का अंत--अनुभूति की भाव- 
दशा शब्दयोग द्वारा वाब्य सृष्टि करती है। कवि माउ-दशा में जब तक रहता है, तभी 
तक वह़ भावों के उतार चढाव को शब्दों की कडियो और छन्दों को लड़ियो में बाॉधता 
रहता है। गोत गाता या लिखता चना जाता है। भाव जब शब्द, बर्थ, छन्द, स्वर, 
चाल, लय, गति और रसानुमृति को पूर्णतः क्रम से अभिव्यक्त कर देते हैं, तद गीत 
चा अंत हो जाता है । अतः गीति-सृप्टि की प्रक्रिया में भावोद्रेक के बाद मावो का 
निरंतर हास नहीं, क्रमिक उतार चढाव चलता रहता है और अनुभूति तथा अभि- 
अ्यक्ति वा आधद्यान्त संतुलन होने के दाण से भाव दशा मिरंतर विक्॒तित होतो रही है । 
आव-दशा को पूर्णाभिव्यक्ति पर गीवात्मक पूर्णामिव्यक्ति भी अपने आप हो जाती है । 

मोरा के प्रत्येक पद मे गीति सृष्टि की ये बाठो प्रक्रियायें सर्वत्र पाई जाती है । 
अतः मीरा का कोई सा भो पद इन कपोदियों पर कसा जा सकता है। 
भीरां की गोौति-शेलो की चिशेपताएँ 


मीरा की गीति शैली में वैयक्तिकता, कल्पनाशोलता, मामिकता, भावात्मकता, 
संक्षिप्तता, संगीदात्मगता, सरसता, प्रभावोत्यादवता, व्यापक्ता और अपने शाश्वत 
अस्तित्व की अस्मिता सुरक्षित रखने को क्षमता पाई जाती है। इन विशेषताओं के 
अतिरिक्त मोरा के प्रगीतो मे अघोलिश्वित वैशिष्टय पाये जाते हैं, जितका मीरा को 
शैली स सीधा सम्बन्ध है २-- 
मीरा के प्रगीतों का वैशिष्द्य 


(१) अऊादुय सत्योदगारों को अदूटख्यसला--मीरा ने पति के रूप में जिस 
अगिरधर नागर! का वरण क्या था, उसके प्रति नारो होने के कारण उन्होने अपने 
स्वानुभूत अकाट्य सत्योदगारों की अटूठ श्य खला अपने गेतो मे व्यक्त की है । मीरा 
वी अनुमृत्तियों मे प्रेम तत्व की जो प्रामाणिक्रता है, वह केवल उनकी अपनो है 
माउुय॑ भाव के इतर साधक, या राघय और हृष्ण को लोला तथा क्रीडाओ के अन्यान्य 
गायकों में मीरा का सा नारोत्व सर्वेया अनुपलच्प है। आरोपित नारीत्व गौर मुलमूत 
नारीत्व में जो अन्तर है, वही अन्य प्रेमी ववियों और मीरा के काव्य मे पाया जाता 
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है। मोरा के काव्य का एक एक शब्द उनके उद॒गारों यो सत्यता वा प्रमाण दता है 
जो उनवी मौलिकता है, निजी विशेषता है । 

(२) जोवन सत्य ओर काव्य साधना वा अभेदत्व--मीरा के पूवंवर्ती ओर 
समकालीन सभी कवियों था ग्रीतिवाब्य उनवे' भावों का प्रकाशक है, विस्तु मौरों 
का काव्य उनके सावों का प्रवाशक ही नहीं दित्तु उनके जोवन वा भी प्रकाशव 
है। मीरा के काव्य में मीरा के जोवन और काब्य वी तद्र॒पता स्थापित हो गई है कौर 
मोरा का सम्पूर्स व्यक्तित्थ काव्यमय बदन गया है और उनके सम्पूर्ण काव्य में उनका 
समस्त व्यक्तित्व घुल मिलकर एकावार हो गया है ! दुसरे शब्दों में मीरा गा जीवन 
हो मीरा का वाध्य बनकर बक्षर भूर्ते हो गया है। कवि और काव्य वा ऐसा एबी 
करण अन्यत्न दुर्लम है। कबीर के आध्यात्मिक दाम्प य सम्बन्ध दयोतक पद या सूरादि 
के राधा-इृष्ण सम्बन्धी प्रेमपरक काव्य में मो मोरा को सो तल्लीनता और जीवन तथा 
काव्य का अभेदत्व ढूँढ़ने पर नही मिलता । अस्तु, मीरा ने काव्य से भीरा मे जीवन 
वा वर्मेदत्व कुछ इस प्रकार या है वि उनके काव्य को देखने के बाद उतने जीवन 
बा अवशेष कुछ नहीं रहता है।मीरा के पदा मे ही उनका जीवन भाँकता है, 
बोतता है । 

(३) बोठ्िकता का परिहार--कब्योर के अधिषाश पद उपदेशाध्मक गीति- 
काव्य वे अन्तर्गत रसे जा सकते हैं बौर उनकी उलटवासियों मे अति बौद्धिक किलए- 
टता का चमत्कार दिसाई देता है। सूर के पदो मे लीला ग्रायक की इतिदृत्ताप्मकता 
मिलती है, तुलसी के पर्दों मे राम के निर्गुण सगुण रूप का विवचन और दाशंतिक 
चिंतन था गामीय रषकता है। साम्प्रदायिकता और दाशतिक्ता की खरोच समी 

कवियों फे काव्य दर्पण में यत्र चन्न खोजी जा सकती है, विस्तु मीरा के पदों मं बौदि. 
बता कर परिहार हो गया है | उनके समी पद बैचारिक गीठि की अपेक्षा भावत्रवण 
आत्मिक गीति परम्परा की रचनाएँ हैं, अत उनमे बाब्य कला वा सचेष्ठ प्रयास नहीं 
मिलता | द बत दार्शनिकता का बोक भीरा को साँसों पर नहीं था बतएवं उसका 
सम्पूर्ण काव्य भाव परक, और अनुमूति प्रधात है। उसमे मीरा की प्रेम मावनायें 
सहज रूप में प्रकटित है । 

(४) सरल सुलभ ग्ेयता--मोरा के पद आकार में छोढे, भाव से परिपूर्ण 
झौर समीतात्मक राग सगिनियों में गेय हैं। इसीलिये दे स्त्री और पुरुपो, बच्चो और 
बूढ़ा, गायकों मौर सगीतज्ो से तेकर शिक्षित अशिक्षित सभी मे लोकप्रिय हैं॥ उसमे 
एक ओर भक्तों के लिये भक्तिपूर्ण भजन” बनने को क्षमता है, तो दूसरी ओर सरस 
गायक ओर श्रोताबों के लिये सगीत छी राग रामिनियो का रस स्रोत प्रवाहित करने 
को भी अपूर्द सामथ्यं है 


(४) सगोत तत्व-मोरा के काव्य सगीत हृदय से प्रवाहित हुआ है । अवः 
उनका सगीत आत्म ध्वनि का चोतक है। कबीर वी तरह उनके पदों का सगीत तत्क 
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प्रचारक और उपदेशक वी वाणी का सहचर नहो है, न सूरादि अष्टछाप के कवियों 
को तरह उनका संगीत सम्प्रदाय विशेष की साधना पद्धति का अनिवाय्य अंग बनकर 
हो प्रकट हुआ है और न तुलसी की तरह मीरा का संग्रीत तत्व शास्त्रीय एवं दार्श- 
निक मतो का संवाहक ही है । मोरा के काव्य का सगोत तत्व जितना शास्त्रीय है, 
उतना ही सुगम भो । वस्तुतः उसमे मीरा को जात्मा को ध्वनि ही संगीतमय हा 
गई है ॥ 

(६) प्रेम-साथना के भाव स्तरों का प्रामाणिक अभिव्यंजच--मीरा को भक्ति- 
भावना प्रेम परक थी, अतः उनका प्रेम एक नारी-हृदय का शालीनता पूरां प्रेम है । 
मीरा के गीतो भे ,उनकी शाश्वत प्रेम-साघना के भाव-स्तरो का प्रामासिक बनुमूति- 
गम्य अभिव्यंजन हुआ है, अतएवं मीरा का काव्य प्रामाणिक भाव-सूमि पर प्रेम-साधना 
के सोपानो और भाव स्तरों का ज्ञापन करता है। यह मीरा के काव्य का एक विशिष्ट 
गुण है, जो अन्य प्रेमो कवियों वो सहुझ उपलब्धि नहीं है । 

(७) मन, स्थित को एक्निष्ठता--मीरा के प्रत्येक गीत में एक विशेष प्रकार 
की मनः स्थिति (मुड) की परिसमात्ति पाई जाती है । उनके किसी भी पद में सामाल- 
यत. दो मतोदशाओ का सघर्ण अथवा दो या अधिक मनः स्थितियों का प्रकाशन 
नहीं हुआ है । यही कारण है कि मोरा के पदो का गायक, गोत को गाते या सुमते समय 
एक विशेष मनोदणशा में रहता है । माव जगत की यह तल्नीनता बोर रस के साघारशी- 
करण की यह उपलब्धि मीरा-बी आत्मीयतापूर्"णं गीति शैली की विशिष्ट उप 
बब्धि है। 

(८) लोहानुरूप काव्य--बूस्तुत" मीरा का सम्पूर्ण काव्य व्यक्तिनिष्ठ है, किस्तु 
उस काव्य के प्राण मे जो प्रेम तत्व है, वह जन-जीवन की सर्वेसाघारण सम्पत्ति भी 
है। इसीलिये मोरा का काव्य लोक गीौव और जन-जीवन के बिल्कुल निकट ही नहो, 
उनमें समा जाने की भी क्षमता रखता है । मीरा की अनुभूतियाँ मानवीय अनुभूतियाँ 
हैं। देश, काल और भाषा के पेरे उन्हे नही बाँध सकते | यही कारण है कि मीरा 
की काव्य विविध रूपो से, विदिध सम्प्रदायो मे, विविध प्रदेशों को विविध भाषाओं से 

"न्तर गाया जाता रहा है। इसके परिणामस्वरूप मीरा के काव्य में भाव, भाषा 
और साम्प्रदायिकता के अनेक प्रक्षेप था घुसे हैं । लोकानुरूप काव्य की विकसनशीलता 
वा जितना व्यापक प्रभाव मीरा के काव्य पर पडा है, उतना अन्य किसो भी भक्त 
कवि के काव्य पर नही पटा । 

(६) सक्रामकता--मीरा का काव्य सक्रामक काव्य है। राजस्थान, ब्रज मौर 
अनरात में ही नहो, सारे भारतवर्ष मे मौरा के पद गाये जाते हैं। जो भो व्यक्ति 
भोर्रा * पद सुनता है, वह उनडो सरसना मथुरता, अनुमूति को सत्यता और प्रमावो- 
की से बच नहीं सकता । इसीलिये मीरा की आत्मा से नि सृत प्रत्येक पद संक्रामक 
588 हि तप का पुद और क्षेपकों की भीड़ के बावदूद भी अपने प्रसार- 

५ ता है कि वह अन्तर्देशीय, आन्तर भाषो और सर्वेग्रिय काव्य बन 
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गया है । भीरा के पदो की सी सक्रामक्दा अन्य कवियों की रचनाओं को सौमाग्य से 
ही प्राप्त हुई है । 

(१०) समवित काब्य--मीरा का काव्य किसी सम्प्रदाय या दाशंनिक विचार- 
घारा का सिक्‍क्रा लगाकर नहीं जिसे गया। उसम उपदेशात्मकता या प्रचारक हृष्ठि- 
कोण भी नही है। विशुद्ध तात्विक हृष्ठि से बह समवित काव्य (0०60श8त 
ए०७7५५) है । समर्पित काव्य होना ही मोरा के काव्य की वह विभूति है, जिसने उसे 
कीति के सर्वोच्च शिखर पर अधिप्ठित कर दिया है । 

३ छन्द 


भीरा की पदावली भाव विदग्ध मानस को सहज अभिव्यक्ति है, उसमे यत्न- 
साध्य छन्‍द विधान या डिगल रीति ग्रन्थों द्वारा समधित छन्दो का रूप नहीं पाया 
जाता | डिगल प्रबन्ध काध्यो में यो तो मदाक्रान्ता, भुजगप्रयात आदि अनेक संस्कृत 
छन्‍्दो का प्रयोग हुआ है, किन्तु डिगल भाषा की प्रकृति छप्पय और दाहा छन्दो के 
लिये विशेष अनुकूल है। डिगल का०्य मे वोरत्व की मावना को बोणी दने वाला सबसे 
अधिक सामथ्यंवान छन्द छप्पय है, और दूहा दोहा) वीररस भर स्टगार रस की 
संक्षिप्त किन्तु भर्म स्पर्शी व्यजना के लिये डिगल का सबसे अधिक लोकविख्यात, 
लोक ध्यवहृत छंद है । हिन्दी में दोहा छन्द केवल दोहा और दोनो पक्तियों मे चरणी 
की मान्राओ के क्रम को उलट देने पर सोरठा के रूप मे प्रयुक्त होता है, बिन्‍्तु राज- 
स्थानों मे, विशेषकर डिगल मे दूहो, सोरठियों दूहो, बडो दूहों भौर तूंबेरी दुहो-दोहा 
छन्द के चार रूप पाय जाते हैं। मीरा पदावली मे (छप्पय” कौर 'दूहो' छन्द नही हैं । 
दे पद है, गीत हैं, डिगल साहित्य के रीति ग्रथो मे ८५ प्रकार के गीतों के लक्षण 
सोदाहरण दिये गए हैं, किन्तु उनमे भी श्रवकडों, पालवणी, भाषडी, सावमढ़ो, चीटी 
अन्ध, सुपखडी, त्रकुट गन्ध, और छोटो पाणोर प्रमुख गीत-प्रकार माने गये हैं। 
भीरा ने डिंगल की काव्य शैली के ही अनुरूप गीत लिखे हैं, यह नहीं कहा 
जा सकता, क्योकि उनकी सम्पूर्ण काव्ययारा तदयुगीन भक्ति आन्दोलन के अनुरूप 
'"पदावली में, (जिसे मक्ति-साधना क्षेत्र मे मजन' कहा जाता है) व्यक्त हुई है । 
मोरा की प्रामाणिक पदावली इस बात का ता प्रमाण अवश्य देतो है कि वे 
संगीत विशेषज्ञा थी, किन्तु उन्होने छम्दशास्त्र, रीतिग्रल्यो या काव्य शास्त्र को 
आचार्या की हैपियत से पद रचना की है, यह कहना बड़े साहस बा काम है, क्योंकि 
मीरा के भुल पदो में ध्वनि, वक्रोक्ति व्यजना, रीति प्क्ति वैचित््य, उदमठ काब्य- 
कोशल, प्रचग्ड पाडित्य, छन्द वैविध्य, गुण और अलदृत शब्द विन्यास के बुद्धिवादी 
श।स्त्रोय रूपो की बहुनता नहीं है। मोरा वे! पद भीतरिये हैं, अत* उनमे भाव पक्ष 
प्रबल है, अनुभूति प्रघान है, फनत उनका स्वरूपगत अभिव्यजन कलात्मक पच्चोकारी 


से सर्बंथा प्रभावित है इसलिए मोरा को पद-योजना मे शब्दों वी अभिघा शक्ति 
अपनी चरम सिद्धि पर पहुँची हुई दिखाई देतो है । 
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मोरा को मूल पदावली मे लिखित पदों के साथ न हो उनवा छन्द प्रकार हो 
दिया ग्रया है, न कही उत्की राग-रागिनियों का उल्देख ही विया गया है इसका 
एकमात्र वारण यह है कि मीरा के पद माव-प्रवस् हैं, और ये सम्पूर्ण पद सहज 
प्रणोत हैं। भावातिरेक से जीवन के बात्म विभोर क्षणों मे मोरा ने बपने आराध्य 
के प्रति जो कुछ आत्म निवेदन किया और वह जिस क्सी भी रूप में मु्ारित हुआ, 
बह उसी रूप में मूर्त हो कर रह गया । मीरा का काब्य नैध्गिक वाव्य था, जो ब्रह्मा 
ननद से, बात्मानन्द का खरोत बन फूद पटा था, अतः उस मैसगिक वाब्य मन्दाविनी 
को सगीत शासक या रीतिप्रन्यो के बन्यमों में बाँघा नहीं जा सकता, वह सर्वेथा उन्मुक्त, 
एक ऐसी सहज प्रवहमान, अम्लान भाव घारा है, जिसमे रागों का स्वर-प्रवाह तो है, 
पर छन्दों के तठ वन्धन बार-बार टूट गये हैं। 
श्री परशुरामजी चतुर्वेदी ने'मीरांवाई की पदावलो' में मीरा के नाम से प्रच- 
छित पदों मे सार छन्द, सरसों छन्द, विष्युपद, दोहा छन्द, उपमान छन्द, समान 
रवैया, शोमत छन्‍्द, ताटक छन्द, कुण्डल छन्द बौर चन्धरायण छन्‍्द प्रमुख छन्दों के 
रूप में मानलिये हैं,' किन्तु ये सभी छन्‍्द मपवादों सर्टित पाये जाते हैं स्वय॑ चतुर्वेदी 
जी ने ही इसे स्वीकारा है कि “पदावली के अन्तगंत आये हुये पदों को ध्यानपूर्वंक 
देखने से पता चलता है, कि मातों उतकी रचना पिगल के नियमादि को दृष्टि मे 
रखकर नही वी गई थी, अथवा उनके विशेष रूप से गाने योग्य होने के क्रारण पीछे 
से उनमे संगीत की सुद्िघाओो के अनुसार परिवतंल कर दिये गये हैं | पियल की दृष्टि 
से नाप-जोख करने पर पदावली का कदाचित कोई भी पद नियमानुसार बना हुआ 
प्रतोत नहीं होता । किसी मे मात्रायें बढ़ती हैं, तो किसी में घट जातो हैं, और कही- 
कटी पर तिथमादि की उपेक्षा बे कारण बह कहना कठिन हो जाता है कि क्रिसो 
पंक्ति वा किन्हों पंक्तियों को किन लक्षणों को दृष्टि में रखकर परीक्षा की जाय 7 
+. . ऐसो स्थिति में मीरा के मूल पदो को छान्दिक नियमों में बाँधना न्‍्याय-संगत 
नह है। मीरा पदावली को छन्‍्दों में वर्गीकृत करना एक बौद्धिक पेठ तो मानो जा 
सकती है, किन्तु उसपर आधारित सभो मान्यतायें अपवादात्मक अथवा विवादास्पद ही 
होगी । यदि किसी ने चोकोर को वृत्त में या वृत्त को चौकोर मे वैठाने क्ञा प्रयास किया 
भी तो उनमे अनुरूपता नही होगो । रिक्त स्थान रह ही जायगा » अत्त- मोरा पदावला 
की छन्द योजना आरोपित होगी, साथ-साथ दोपपूर्ण मी ॥ इस लिये हम मोरा को 
सगे प्राप्नाणिक पदावली को छन्द योजनानुरूप वर्गीकृत करना समीचीन नही समझते ॥ 
समीत ः 


र 


422 मोरा के पद छन्दशास्त्र की यपेक्षा संगोद्यशास्त्र के दायरे में आते हैं। 
संगीत! शब्द ईश्वर, घम, काव्य, मक्ति आदि शब्दों की भाँति जितना व्यापक, सर्व- 


20००-०२ 


(६) मीराबाई को पदादलो-परशुराम चतुर्देदो--भूमिस्य पृष्ठ, ५३ ४५४ (२) 
चहो, पष्ठ ५२ ॥ दया 
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प्रयुक्त और सुलभ है, उसका प्राणतत्व उतना हो सूक्ष्म, अव्यक्त और गहन है । इसी- 
लिए 'संगीत' या 'काव्यः जैसे शब्द को परिभाषा की बाँहो मे थाँघना यदि असंभव 
सही तो दुरूह अवश्य है। मीरा का वाब्य उनकी अनुभूति सम्पृक्त आत्मा की संगीू 
तात्मक अभिव्यक्ति है। रस उत्तती आत्मा तथा शब्द विधान शरीर है। सुर, ताल, लय 
गति से आपूर्ण संगीत मीरा के बाब्य की शिराओं में प्रवहमान रक्त है, जो उसकी 
जीवनी शक्ति और सामर्थ्य का निदर्शः है। मीरा पदावली का भावसोंदय, उसका 
छावष्य और सलंकार विधान उसका सौन्दयं प्रसाधन है । 

यद्यपि काव्य रूप सम्बन्धी हमारी उक्त मान्यता भी रूपकात्मक है, पर यह 
परिमाथा नही है । हो, इतना अवश्य है कि मोरा के काव्य की स्वर माघुरी वा एक 
प्रधान उपकरण सगीत है । मोरा के श्वसुरवुल मे स्वनामघन्य महाराणा कुमा एक 
महान संगीठप्रेमी गायव', और वोणावादक थे । उन्होने संगीत पर 'संगीतराजा नामक 
ग्रन्थ की रचता वी थो । निघुयन के स्वामी हरिदास, तानमेन, बैह्टबावरा, अष्टछाप 
के कवि, निर्मुणियाँ संत तया इतर अतैक बृष्णोपासक भक्त मीरा के गुग में सगीत* 
साधना में निमग्न ये । मन्दिरों से लेबर राजदरबारों तक सगीठ या बोलबाला या! 
उधर सोकगीतो की अनादि परम्परा में लोकसंगोत घर-घर में विद्यमान था, इस तरह 
से मीरा वे समय मे गिरिजन से लेकर “हरि! जन तक तथा याचक से लेकर सम्राद 
तक संगीत की लोक प्रियवा विद्यमान थी। 
समसामयिक सागीतिक परिवेश और सोरां 

मोरा का युग गीतिकाब्य धारा से परिप्लाबितथा। उस युग में अष्टछाप 
की बोणा के भाठो तार भकृत हो चुके थे, सल्तो और नाथपथियों में 'शब्द! भोौर 
“गीत' प्रचलित थे ! निर्गुण भाव-धारा के शानमार्गी कबीर, रंदास आदि सन्‍्तो की 
घदावली लोकामिमुख हो गई थी । तथा पंजाब मे सिख सम्प्रदाय से लेकर दक्षिण 
के मराठी सन्‍्तो तक तथा पूव॑ में महांप्रभु चैतन्य के अनुयायियों से लेकर पश्चिम में 
गुजराती के भरसो मेहता आदि के पद, संगीत समन्वित रूप में सारे देश में गाये जाते 
भे। लोकगीत और लोक-संगीत की परम्परा तो सर्वत्र विद्यमान थी ही, विशुद्ध 
शास्भ्रीय स्तर पर भी सगीत का प्रचार हो रहा था और इन दोनो स्तरों के मध्य में 
भजन और गीतो के रूप में सन्‍्तो के गायन, वादन, नृत्य और माव प्रदर्शन के समुच्चय 
द्वारा भक्ति संगीत बडे विशद पैमाने पर ज्ञान भक्ति और प्रेम का प्रचार कर रहा 
था । मीरा वा संगीत इसी व्यापक परिवेश मे एक मधुर, मोहक स्वरलहरी बनकर 
गूंजा 
मोरा का संगीत समुच्चय 

मोौरा प॒दावली के अन्तराल मे प्रवाहित संगीत समुच्चय का स्वरूप मी युगानु> 
रूप गायन, वादन, नृत्य और भाव प्रदर्शन समन्वित हैं। यथा :-- 

गायन--माईम्हागोन्दि गुणगारया । (डाकोर वी प्रति पद क्रमाक ६१) 
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बाद ओर मृत्य--ताड पावजा मिरदग वाजा, साधा आगे णाचा । 
(डाकोर की प्रति-पद-४५), 
पग बाघ घुधर॒या खाच्यारी। (डाकोर को प्रति पद ४७), 
भाव प्रदर्शन--भाव? शब्द अनेकार्थीं है। उसके भी बुद्ध प्रमुख संरेत और 
रूप मोरा-पदावली मे पाये जाते हैं, जिनका संक्षिप्त परिचय इस प्रकार है-- 

(थ) दाम्पत्य भाव--मी रा की भक्ति-मावना मथुर रस से परिपूर्ण है, जिसका 
पूल उत्स दाम्पत्य माव है। मीरा ने कृष्ण का स्मरण दाम्पत्य भाव से ही किया है । 
यथा-- 

भुवनपति थे घरि आज्या जी । (डाकोर की प्रति पद क्रमाक २ ३) 

(मा) प्रेम भाव-मीरा की भक्ति प्रेममुला यी, बत* उसमे प्रेम भाव प्रधान 
है। प्रेम भाव वे अन्तर्गत हो विरह और मिलन भी चित्रित हैं-- 

“हारा रो गिरघर गोपाड दूसरा था कुया” जैसो उक्तियों में मोरा कृष्ण 
प्रेम के प्रमाण देखे जा सकते हैं ।” 

(इ) विरह भाव--मोरा का अधिकाश काव्य इसी भाव से अनुप्राणित है। 
देखिये-डाकोर की प्रति के पद क्रमाक ६, ११, १६, १७, १५, १६, २०, २ १, २४, 
३६, आदि । 

(६) मिलन भाव--भीरा के काव्य में मिलन भाव के क्षण बहुत कम हैं, और 
जो है, थे अत्यन्त विदर्ध मानस के चित्र हैं। देखिये--डाकोर को प्रति-पद क्रमाक 
४४, ४५, ४६, ४७, ५७, ५६, आदि । 

(उ) सनोभाव--भीरा के काव्य में उनके मनोमाव बडे मरामिक ढगसे 
व्यक्त हुये हैं। यथा--- 

चाडा मण वा जमणा-का त्तीर । (डाकोर की प्रति पद 
या आली म्हाणे लागा बृन्दावण णीका । 

(ऊ) अनुभाव और सचारी भाव--रस निरूपण करते समय अनुभाव और 
सचारी भावों का विशद विवेचन अपने आप होता है। शारीरिक चेष्टायें इनकी ही 
अतिक्रियाएँ हैं। यया-पचरंग चोडा पहेरया सखि महा भुरमट सेलण जाती। 

(डाकोर को प्रति पद क्रमाक १०) खाण पाण म्हारे शोक खा भावा नेशा खुडा 
कपाट॥ (वही पद क्रमाक १८) थे बिछड्या म्हा कडपा प्रमुजी, म्हारो गयो शव 
चेण । (वही पद क्रमाक २०) आदि मीरा के अनुमाव और सचारो भावों के सुन्दर 
प्रमाण हैं। इस तरह से गायन, वादन, नृत्य और भाव प्रदर्शन से सयुक्त मीरा की 
प्रामाणिक पदाव्ली गीतिहा-य का ख्य गार है। मीरा की वैयक्तिक्ता चथा अनुभूति 
ओर अभिव्यक्ति को सहजता से उसमें सौन्दर्य की तरलता और अधिक था गई है। 
मोरा पदावली को राग-रामिनियाँ 

मीरा ने अपने मुल पद किन-किन सगो में गाये 
काशी की भ्रतियों मे नहीं है, फिर भी मोरा के पद फि 


क्रमाक ७) 
(बहो, पद क्रमाक ८) 


गाये थे, इसका उल्लेख डाकोर और 
ममोटी, छायानट, गूजरी, ललित, 
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प्रयुक्त और सुत्रम है, उसका प्राणतत्व उतना ही मूक्म, अव्यक्त गौर गहन है । इसी- 
लिए संगीत? या काव्य? जैसे शब्द को परिभाषा को थाँही मे बांधना यदि अर्समतर 
नही तो दुरूह अवश्य है। मोरा का काव्य उनकी अनुभूति सम्पृक्त आत्मा को संगरी- 
गात्मक अभिव्यक्ति है । रस उसकी आत्मा तथा शब्द विधान शरीर है । सुर, ताल, लय 
त्ति से आपूर्ण संगीत मोरा के काव्य की घिरा मे प्रवहमान रक्त है, जो उसकी 
जीवनी शक्ति और सामर्थ्य का निदर्शक है। मीरा पदावली का मावसदिय, उसका 
छावण्य और असंकार विधान उसका सौन्दय प्रसाधन है 
यद्यपि काव्य रूप सम्बन्धी हमारी उक्त मान्यता मी रूपकात्मक है, पर यह 
परिभाषा नही है । हाँ, इतना अवश्य है कि मीरा के काव्य को स्वर माघुरी वा एक 
प्रधान उपकरण सगीत है मीरा के श्वसुरकुल मे स्वनामधन्य महाराणा कुमा एक 
महान संगीतप्रेमी गायव, और वीखावादक थे । उन्होने संगीत पर 'सगीतराज' नामक 
ग्रन्थ की रचना की थी । मिधुबन के स्वामी हरिदास, तानसेन, वैज्भुवावरा, अष्टछाप 
के कवि, निर्मुणियाँ संत तया इतर अनेक हृष्णोपासक भक्त मोरा के युग में सगीत- 
साधना में निमग्न ये । मन्दिरों से लेबर राजदरबारों तक सगीत का बोलबाला था। 
उधर लोकगीतो की अनादि परम्परा में लोकसंगीत घर-घर भें विद्यमान था, इस तरह 
से भीरा के समय में गिरिजन से लेकर 'हरि' जन तक तथा याच्रक से लेकर सम्नाट 
ठक सगीत की लोकप्रियता विद्यमान थी। 
समसामयिक सामीतिक परिवेश और मीरां 
मीरा का युग गीतिकाव्य धारा से परिप्लावित था। उस युग में अध्ठछाप 
की वीणा के आठो तार भंइत हो चुके थे, सन्‍दो और नाथपथियों में “शब्द! और 
“गीत” प्रचलित थे। निर्गुण भाव-धारा के शानमार्गी कबीर, रंदास आदि सन्तों की 
पदावली लोवामिमुख हो गई थी । तथा पंजाब मे सिख सम्प्रदाय से लेकर दक्षिण 
के मराठी सन्‍्तो तक तथा पूर्व मे महाप्रमु चैतन्य के अतुयायियों से लेकर पश्चिम में 
गुजराती के नरसी मेहता आदि के पद, संगोत समन्वित रूप में सारे देश में गाये जाते 
थे। लोकगीत और लोक-संगीत की परम्परा तो सब्ंत्र विद्यमान थी हो, विशुद्ध 
शास्त्रीय स्तर पर भी सगीत का प्रचार हो रहा था और इन दोनो स्तरों के मध्य मे 
भजन और गौतो के रूप में सन्‍्तो के गायन, बादन, नृत्य और भाव प्रदर्शन के समुच्चय 
द्वारा भक्ति-संगीत बडे विशद पैमाने पर ज्ञान मक्ति और प्रेम का प्रचार कर रहा 
था । मीरा का संगीत इसी व्यापक परिवेश मे एक सघुर, मोहक स्वरलहरी वनकरः 
गूंजा । 
सोरा का सगीत समुच्चय 
भीरा पदावली के अन्तराल में प्रवाहित समीत समुच्चय का स्वरूप भी सुगानु- 
रूप गायन, बादन, नृत्य और भाव प्रदर्शन समन्वित है । यथा :-- 
गायत--माईम्हमगोन्दि गुखंगाणा । (डाकोर की प्रति पद क्रमाक ६१) 
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बाद और नृत्य--ताड पावजा मिरदंग वाजा, साधा बागे णाचा। 
(झाकोर वी प्रति-पद-४५), 
पग बाघ घुधर्‌बा शान्यारी । . [डावोर को प्रति पद-४७), 
भाव प्रदर्शंन--- भाव” शब्द बनेकार्थी है। उसके भी वृद्ध प्रमुख संकेत और 
रूप मोरा-पदावलो में पाये णाते हैं, डिनका संक्षिप्त परिचय इस प्रकार है-- 

(अ) दाम्पत्य भाव--पीरों को मभक्ति-मावना सथुर रस से परिपूर्ण है, जिसका 
भुत्त उत्स दाम्पत्य भाव है। मोरा ने हृष्ण का स्मरण दाम्पत्य भाव से हो किया है । 
चधान- 

भूवनपत्ति थे घरि आज्या जी । (डाकोर को भ्रति पद क्रमाव २३) 

(भा) प्रैम भाव--मीरा की मक्ति प्रेममुला थो, अतः उसमें प्रेम भाव प्रधान 
है। प्रेम माव के अन्तर्गत हो विरह और मिलन भी चित्रित हैं-- 

“पहारा री गिरघर गीपाड दूसरा था कुया” जैस्ो उतक्तियों में भोरा इृष्ण 
प्रेम के प्रमाण देखे जा सकते हैं ।' 

(इ) विरहू भाव--मोरा का अधिकाश काव्य इसी भाव से थनुप्राणित है! 
देखिये-टकोर की प्रति के पद क्रमाक ६, ११, १६, १७, १५, १६, २०, २१, २४, 
३६, आदि । 

(ई) मिलन भाव--मीरा के काव्य में मिलन भाव के दाण बहुत कम हैं, और 
जो है, वे अत्यन्त विदग्य मानस के चित्र हैं। देखिये--डापार को श्रव्िद्व३ कूम्राद्र 
४४, ४५, ४६, ४७, ४७, ४६, आदि ) 

(उ) मनोमाव--मीटा के काव्य में उनके मनाभाव बढे मामिझ टंदरद्ध 
व्यक्त हुये हैं। यथा-- 

चाडा मण वा जमणा-का तीर । (डाकोर की प्रवियद ठण> ) 
नवाज एम पथ कप मल 8 
5 “दस निसल्पण करते समा दामाद हा 


संचारी भावों का विशद विवेचन अपने आप होता है। शारोरिश्र इच्चर इनका 45 
पतिक्रियाएंँ हैं। बथा-पचरंग चोटा पहेर्या स्ि महा धुस्मद मेप- ४४ 

(डाकोर की प्रति पद क्रमांक १०) खाण पाण म्हारे तोड़ रा 27235 
कपाट । (वी पद क्रमाक १८), थें बिछश्या म्दम कल्प ्ल कक ह डे 
चेण । (वही पद क्रमाक २०) बादि मोटा के बनुमाद बोर म्क्न्ये 227 

प्रमाण हैं। इध तरह से गायन, बादव, नृत्य बौर भद अदईर> >> 
प्रामाणिक पदावली गीतिश्ाय का शयार है। फ्रै के फल 
गौर अभिव्यक्ति की सहजता से उठमें सौन्दर्य ही क्त्ल्य 


जय ॉर ३३ _... 5. 
मीरा पदावली को राग-रागिनियाँ 50604 


भीरों ने अपने मुल पद डिन-किन रातों 5 
बी को प्रत्तियों में नहीं है, पड 
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ब्िवेनी, घानो, सूद, सारंग, दरवारी, सोरठ, हमीर, माड, विलेंग, कामोद, टोडी, 
बिलावल, पीछु, पहाड़ी, जोगिया, देस, विहाग, सोहनी, सिध भैरवी, भैरवी, 
सावन आनन्द भैंरी, सुख सोरठ प्रमातो, कलिगडा, देवगन्घार, पटमजरी, भलार, 
मारू, काफी, विह्यग॒रा, कजरी, कल्याण, घनाश्री, मालकोस जौनपुरो, पीलु बरवा, 
समकली श्याम कल्याण, होलो, शुद्ध सारग, कान्हरा, अलैया, परज, लावनी, भोग; 
सोरठ हिताला, प्रभात, फिफोटी (एक ताल), लिलाबरी, आसावरी, वाग्रेश्वरी, भोमे- 
पलासी, पूरिया कल्याण आदि राग-रागिनियों में गाये जाते है । 

संक्षेप में मीरा का प्रत्येक पद सगीत साधना के लिए शाश्वत वरदान है, 
भजम कीतेन परम्परा की अमुल्य निधि है, मगवद्र्भक्ति के लिए अक्षय घरोहर है! 
यही मोरा पदावली का अलौकिक संगीतात्मक वैशिप्ट्य है । 
४ रस 

सरसता मीरा के काव्य का प्रधान गुण है, अत. रस मीरा के प्रत्येक पद 
में नही कक्षर-अक्षर मे, स्वर और व्यजन में, रोम रोम में समाया हुआ है । इस रस- 
तत्व पा स्वरूप निम्नानुसार है :-- 
मोरा-पदावलो में रस ओर रसानुभूति 

मीरा का काव्य, प्रेम, सौन्द्यं, संयोग और वियोग की भावनाओं से आद्यन्त' 
आप्लावित है ) उसमे आराष्य का नख-शिख वर्णान तथा बर्णुतात्मक बाह्य जगत का 
विवरण कम, और अनुभूति चित्रण प्रधान रूप मे पाया जाता है। मीरा के को्तेत 
प्रघात, राग रागिमी समृद्ध पदो में 'नारीत्व” के अक्ृत्रिम विरह, मिलन और प्रेमोद- 
गारो वी प्रचुरता पाई जातो है। उतमे घौद्धिक कलाबाजी और काल्पनिक उड़ान 
की छाया तक नहीं दोसतीं, न आलंकारियो को सी अलकारब्रियता ही कही श्ग्गोचर 
होतो है। उनके सभी पद स्वमावोक्ति की चरम सीमा को छूते से जान पड़ते हैं, मतः 
अलकार प्रिय पंडितो उक्ति, “कवि” करोति काव्यानि, स्वाद जानन्ति पडिताः” भीरा 
के काव्य थी कमौटी नहो हो सकती । उसमे तो हृदय कया हृदय से व्यापार प्रधान है । 
का्यं ग्राह्म झलवारात्‌ १ सौन्दरपम्लंकार' ।! काब्य दे शारीरिक सौंदर्य का समर्थक 
है और उससे वामन का प्रयोजन काव्य के मृतंझूप--शब्द विन्यास-से है किन्तु इस 
बाह्य के भौतर जो आन्तरिक प्राण प्रतिष्ठा का सौन्दर्य है, जभिव्यंजन कौशल का जादू 
है, उसकी घोपणा कुन्तक ने वक्रोक्ति" वाव्य जीवितम्‌' के रूप मे को थो | रसानुभूति 
के क्षेत्र में शाब्दिक-ब्यजना से ध्वनि व्यंजना बी ओर किया जाने वाला यह महत्व- 
पूर्ण सकेद है। यहीं से काव्यानन्द विद्वद्वर पंडितों से सहृदयों को और मुडने लगा था 
फसत्त- “बावर्य रसात्मकंकाव्यम्‌” कहकर साहित्यदर्पशकार कविराजराज विश्वनाथ 
ने रस को ही काव्य की आत्मा के रूप मे प्रतिष्यित किया था। महो 'रसः मोरा के 
काव्य की आत्मा मे लदालव भरा हुआ है। मोरा के काव्य की दसौटो यही “रस- 
कह उसका मुत्त उत्स, स्वरूप और प्रमाव दो दिशाओं मे, दो रूपों में पाया 
जाता है । 


"हर कट) कक, कक है हे हे भर 


मोरां--पदावलो के रस-तत्व का विभाजन 
मीरा पदावली रस तत्व दो भागों मे दिभकत किया जा सकता है। एक रूप 
होठे हुये भी रप्तास्वादन की हृष्टि से उसे “द्वेत' रूप देना समोक्षा के लिये आवश्यकः 
है। इसका प्रमुख कारण यह है कि मोरा वी पदावली, साहित्यक-कृति है और उपमे 
साहित्य की इृष्ठि से शृद्धार और शान्‍्त्र रत विद्यमान हैं, फिर भक्ति को दृष्टि से यदि 
उसवद्र विवेबस हो तो उसमे 'मघुररस' वा स्वरूप उपलब्ध होता है । मीरा पदावली के 
रसतत्व का यह विभाजन 'सहृदयो' 'मक्तो/ के अनुरूप क्या गया गया है| इससे हमारा 
प्रयोजन “रसिकों' के हृष्टिकोश से है, सर्जक को मनः स्थिति या सेना के ध्येय से 
नही 
शड्भार रस--मीरा पदावली मे श्ंगार रस, सयोग और विप्रलंम दोनों हो 
रूपों मे उपलब्ध है। इसका स्थायो माव रति है। यह रति ललौकिक नायक-नायिका 
की रति नही, परम ब्रह्म इृप्ण को बाह्नादिनी शक्ति राघा के बबतार मौरा की 
मवद॒विषयक आध्यात्म रति है । मीरा के प्रियत्म्‌ रूप, लावण्य, और माघुर्य॑ सम्पन्न, 
हास विलास परिपूरं सावंभोम प्रेमालम्बन श्रीकृष्ण हैं जिनका मोरा से जन्म-जन्मान्तर 
का सम्बन्ध था । जिसे देखने से ऐसा मालुम पत्ता है कि भोरा के पदों की रखानु- 
भूवि में कृष्णा वा ऐतिहाधिक और पौराणिक अस्तित्व लुप्त प्राय हो गया है और वे 
प्रेम की परिपृर्णवा तथा प्रेममुलाभक्ति की एक निष्ठता के प्रतोक बन गये हैं। बढ़ी 
इृष्ण मीरा के अन्तरतम मे प्रविष्ट हो अन्यतम बन गये हैं। मोरा की प्रेम-साधना 
की यही दिव्य चैतन्य स्थिति है । फलस्वरूप मीरा की मूल पदावली में संयोग श्टगार 
ओर विप्रलभ श्वद्धार के प्रबल स्रात प्रवहमान हैं। रसातुमूति और साधारणीकररण 
की दशा से मीरा के प्रत्येक पद मे रस निष्पत्ति वर सहज क्रमिक विकास पाया 
जाता है ! 
संपोग श्वद्भार न 
संयोग झुंगार का स्थायो भाव 'रति! है। मीरा का कृष्ण विषयक दाम्पत्य 
सम्बन्ध इसी अलौकिक मगवद-रत्ति पर आधारित है। इसके भासंबन हैं--भगवान 
शेप्ण। उनते सम्बन्ध में मोरा ते जिस संयोग श्टगार का वर्णन किया है, उसका एक 
दृप्टान्त लीजिये-- 
महां मोहण रो रूप लुभाणो | 
सुंदर बदण कमड़ दढ़ लोचण, वाँका चितवण, नेण समाणो। 
जमणा किणारे कान्हा घेणु चरावां, बंसो वजावां मोद्दा बाणो 
तण मण घण गरिरधर पर बारां, चरण कंवड़ मीसं बिलमाणों। 
डाकोर को प्रति, दद--३ 
उक्त बद में आालम्वन हैं मोहए” और उनता “रूप” जिससे मीरा के मन 
में कृष्ण दिपपक रति का स्पायी माव उद्दी्त होता है। दृष्ण के “सुदर बदणा, कमड़ 
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२४, २८५, ३१, ३४, ४३, ५८, ६४, ६७ (क+ख), ओर काशी की प्रति के पद 
क्रमाक ७१, ८४, ८८, और १०१ में शान्त रस के श्रमाण पाये जाते हैं। 
झधुर रस 

मधुर रस की अभिव्यंजना भे ही मीरा पदावली के प्राण हैं। उनका यह मधुर 
रस, शगार रस से भाव, विभाव, अनुमावादि में समान होते हुये भी इन्द्रियातीत 
आध्यात्मिक अनुमूति है, जो पाधिव जगत से परे अपाधिव आध्यात्मिक लोक का प्रसाद 
है। इस विषय में डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी का मत दृष्टव्य है । उन्होने लिखा है कि; 
“उदृगार रस का विषय सासारिक होने से, जड मुरति रूप है, किन्तु मधुर रस का विपय 
अलौकिक एवं स्वयं मगवान स्वरूप है, अतएव म्यूंगार रस के स्थायी भाव रति का 
सम्बन्ध यदि स्थूल मु लिंग शरीर से है, तो मघुर रस एक प्रकार से स्वयं आत्मा का 
ही धर्म है ।'”! मीरा के सम्पूर्ण काव्य मे यही मघुर रस ओत-प्रोत है । 
५४. अलंकार 

मोरा के सभी पद उनके विमल हृदय के उच्छुवास, हर्पोल्लास और कश्ण 
ऋन्दन की स्वाभाविक अभिव्यक्तियाँ हैं, अत*' मनोवेगों के उद्वेलन, भावों वी प्रघुरता 
ओऔर आत्मनिष्ठता के कारण वे सवंधा आडम्वरहोन हैं। सहज शब्द-विन्यास और 
सागीतिक मधुरिमा के कारण वे इतने सरस और हृदयहारी वन गए हैं कि अलंकृत 
फाज्य के सारे उपादान उनकी चरणरज छूकर धन्य हो सकते हैं। काव्य शास्त्रीय 
सम्प्रदायों का तथाकथित वैमव वहाँ फोका पड जाता है। मीरा, मोरा का व्यक्तित्व 
और वक्तव्य इसका प्रधान कारण है। भीरा के काब्य में लौकिक नायक नायिका का 
ह्यूंगार चित्रण या विरह मिलन वर्णन नही है, जिसे “अन्य पुरुष” के लौकिक प्रेम-माव 
के रूप में विज्रित करने के लिये कल्मा की करामाती कुचो से असकृत काव्य रूपो फा 
(मेकअप? किया जाता । या फिर चुन-चुन कर उपमा, उत्प्रक्षा, वक्रोक्ति, अर्थान्तरन्यास, 
श्लैष आदि अलंकारों द्वारा दुर की कौडी लाई जाती और फिर उससे काव्य को रूप 
सज्जा की जाती | मीरा का प्रेम, विरह, मिलन, सुख, 4 ख, हर्षे-शोक, अश्र्‌ -क्रन्दन सभी 
अलौकिक है, आध्यात्मिक है, वनितातुल्य आत्मा का अपने “प्रियतम' के प्रति जान्तरिक 
अगाव और उसकी सहज अभिव्यंजना है, वेदना को उफनाती सरिता का प्रेम महाणंव 
आती ओर तीद्गामी समपेण है, आध्यात्मिक जनुमूति का दिव्य उत्त है, सत्यम्‌, शिवम्‌, 
झुन्दरम्‌ की मूर्ते उपलब्धि है, अन्तर का “आन्तरिक? से अन्तर मिदावे का निरन्तर 
प्रयास है, जो अपने आप में सुन्दर है। वह रूप-गुणु प्रेम का ज्वलन्त प्रतीक है, स्वयं प्रमाण 
है, स्वयं सिद्ध है। इसोलिये भोरा का भाव-मीना काब्य स्वयं सुन्दर है। जो असुन्दर 
हो, उसे सौन्दयें प्रसाधनों की आवश्यकता है, किन्तु जो स्वयं सुन्दर हो उसे अलंकारों 
को आवश्यकता नहीं है । हृदय और हृदय के बीच जो अलंकार मिलन मे वाधक हो, 


(३) भघुर रत को साधता--डॉ० हजारो प्रसाद द्विवेदी, कल्पाण साध्नाक, 
<ुष्ड १७५ । 
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उस अलकार छा न होना ही श्रंयस्कर है। इसोलिये मोरा के काव्य और उनके 
“प्रियतम” के बीच स्वभावोक्ति को सहजता के कारण भाषागत अलकारो के आधिक्य 
का अम्ाव है। मौरा के मुल्त पदों में बहुत ही कम किस्तु स्वामाविक और मावपूर्ण 
बन्तकार आये हैं, जिनका स्वरूप इस प्रकार है-- 


(क) उपमा '--पाणा ज्यूं पीडी पडी री, लोग कह्या पिड बाय ।” 
+>काशी को प्रति, पद क्रमाक ७६ + 
(ख) रुपक*-.-“असवा जड सोच-सीच प्रेम बेड वूया [” 
“-डाकोर की प्रति, पद १ 8 
* भो सागर मश्नधारा बूड्या, थारी सरण लक्या।” 
--डाकोर की प्रति, पद २२ # 
(ग) उत्प्रेक्ञा*--“कुडल झडका कपोल अडका लहराई। 
* मीणा तज सखर ज्यो मकर मिलण घाई।! 
--काशी की प्रत्ति, पद ८५५॥ 
(घ) अत्पुक्ति*--भया छमाशी रेण। 
>-डाकोर की प्रति, पद २० 
गणता गणता घिश गया रेखा आगरिया री शारो + 
--काशी की प्रति, पद १०२४ 


(४) अर्थान्तरन्यास*-- 
हेरी ग्हाँ त्तो दरद दिवाणी म्हारा दरद णा जाण्या कोय । 
घायड री गत घायड जाण्पा हिबड़ो अगण सजोय। घ 
जौहर कीमत जोहरा जाण्पा, क्या जाण्या जिण खोय | 
-+डाकोर को प्रति, पद १६ 


(च) विभावना*-- 


जड विणा क्वड चद विणा रजणो, थें बिणा जोवण जाय। 
+-काएणो दी प्रति, पद ६१+ 





(१) सापम्यमुपमा भेदे | काव्य प्रकाश सम्मर । (२) प्रस्तुतेश्यस्नुता रोपो रुपक 
जिटपलने । उपनेद तिरोभूत सेदा रुप मुच्यते | (3) सवेत्‌ सम्मावनोस्प्रक्षा प्रहतस्प 
परात्मता । साहित्य-दर्पण-झविराज विश्दताय । (४) उपमेय निर्गोय उपमानेन तस्य सेद- 
इयनम्‌ अतिशयोक्ति । (५) सामायेन विशेषस्थ विशषेण स्षामायस्य वा यत्‌ समन 
तदुर्धावरन्यास । रस गगापर-पड्धितराज जगप्ताय | (६) दिमादना विना हेतु 
कार्पोत्वत्तियदुष्यते ।--साहित्य दर्षण-कदिराज विश्वनाथ | प्र 


रु 
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(8) दीप्सा"--मंग खीण व्याकुड भया मुख, पिव पिव बाणों हो । 
+->डाकोर हो प्रति, पंद-३६। 
(ज) उदाहरण*--ज्यूं चातक घण कूँ रठा मछरी ज्यूँ पाणो हो | 
-“डाबोर को प्रति, पद ३२६ । 
(झ) वृत्त्यनुप्रास'--चचड चित्त चढया णा चाडा, बाँध्या प्रेम जजीर। 
++डावोर की प्रति, पद ६। 
(ज) श्लेष*--पचरग चोडा पहेरया सखि म्हा झरमंट खेलण जाती। 
वा झरमंटमा मिड्या साँवरों देख्या तण मण राती! 
--डाकौर को प्रति, पद १० 
(2) दृष्टान्त”--पिया थारे णाम डुभाणी जो । 
णाम डेता तिरता सुण्या जग पाहण पाणी जी । 
गणका कीर पढावता, बेकुण्ठ बसाणी जी । 
--डाकोर को प्रति, पद २५। 
(5) स्वभावोक्तिष--रोवता रोवतां डोडता, सव रेण बिहावाँ जी | 
भूख गया निदरा गया, पापी जीव णा जावा जी । 
>-डाकोर की प्रति, पद २३ । 
प्रीरा पदावली में प्राप्त असकारो का शास्त्रीय वर्गोकरण 
मोरा पदावली मे प्राप्त उक्त अलकारो को शास्त्रीय दृष्टि से दो वर्गों मे विमक्त 
किया जा सकता है-- 
शब्दालकार--अनुप्रास, वीप्सा, श्लेष । 
अर्पालकार--उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, दृष्टान्त, स्वमावोक्ति, विभावना, 
अर्धान्तरयास, उदाहरण, अत्युक्ति। 


(१) भाव विशेष फो अधिक प्रभावोत्पादक बनाने के लिये किसी दम्द को 

टुहराता दोप्सा! हे। रग्यक ओर मणुक के अलकार सदंस्व, केशव प्रिथ के कलकार 
शेखर, मम्मट के काव्य प्रकाश दण्डो के काव्यादर्श, भामह के काव्पालकार वासत के 
काव्यालकार सुत्रवृत्ति अ्प्पय दीक्षित के कुबलपानद, जयदेव के चद्रालोक, आनादवर्धत के 
ध्वत्यालोक भरतमुनि के माद्यशास्त्र, पडितराज जमप्नाय के रस गगाघर और विश्वनाम 
कविराज के साहित्य दपण में बोप्सा अलकार का उल्लेख नहों है । डा० 'रसाल के 
अज़कार पीयूष ओर लाला भपवानद न की अलकार भजूषा में “दीप्सा' का विवेचन है । 
(२) पहले सामान्य बात कहकर विशेष रूप में उदाहरण देने में उदाहरण अलकार होता 
है। काव्य कल्पद्र म-कन्हेया लाल पोद्दार । (३) सख्या नियमे पूर्व छेकानुप्रास । अयथा 
सु वुत्पनुप्रास । अलकार सर्वत्व रुप्पक । (४) श्लिष्टे परदेरनेकार्यामिधाने श्लघ इष्यते ) 
चाहित्य दर्पण विश्वताथ । (५) दृष्टातस्तु सघर्मस्थ वस्तुन) प्रतिबिम्बतम ।--साहित्य 
दपण विश्वताय | (६) सूक्ष्म वस्तु स्वभावस्प ययावद्‌ वर्खेत स्वभावोक्ति ।--अलंकार 
सर्व॑स्व स्य्यक । 
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६. मुहावरें और कहावतें 

मोरा-पदावली में मुहावरा, बहावतो और लोकोक्तियो के निम्नलिखित 
दृष्टान्त पाये जाते हैं। 

मुहावरे--नैण विछपाशु, नैश समाणी, हियढे वरवा, णेणा मुरझावा, दर दर 
डोड्या, बठ सारया, वोल शुसावा, फटा हिया, विणता दोश्यों काण, फाटया री म्हा 
आहठो, सीए चढ़ाय १ 

कहावतें--दये मथ घृत काढ स्या डार दया छूया। का ज्यूं धुण खाये, 
हिवडे मअगण संजोय, जीवएपदिन च्यार, बिरछ रा जो पात टूटया लग्या णा फिर 
डार दाघ्या [ऊसर] सुण डगावा, आदि 
मोरा को काव्य-कला 


भीरा की काव्य कला पर विचार करते समय हमे यह बात विशेष रूण्से 
च््यान में रखना चाहिये कि कवि कम की उपासना भीरा का ध्येय नही था, इसोलिय 
वे ध्वनि सम्प्रदाय, रस सम्प्रदाय आदि काब्याग समर्थक विविध सम्प्रदायों की परिधि 
से सदथा बाहर और पूर्ण स्वतन्त्र रहकर सहज भाव से भजन कीर्तन करती थी । 
उनकी काब्यकला के चार तथ्य विचार सापेक्ष हैं -- 
मीरा के गीतिकाव्य के आधार 


मीरा को काव्य कला मनुष्येतर बाह्य भृष्टि या सचरांचर के स्वरूप, गुण 
गायन पर आधारित नहों है बल्कि वह मीरा की «्यक्तिनिष्ठ आन्तरिक अनुभूतियों 
पर आधारित घ॑ प्रेम योग की उच्चतम माव-भूमि पर अधिष्ठित है । उनके काज्य की 
पृष्ठमूम में नारी भक्त-आत्मा की शुद्ध जनुभूतरियों का सचार पाया जाता है, जिसके 
फलस्वरूप उनकी काव्य कला मे जोबन और काव्य का विशुद्ध अनन्प रागात्मक 
सम्बन्ध मुखर हुआ है । वैष्णव भक्तो की भाँति आराध्य का रूप गुण, विनय, लीला, 
अगवदुभक्तो की कथा, भक्तो का दंन्य आदि सभी वण्यं विषय भीरा की काव्य कला 
के आधार हैं, किल्तु उसमे अन्य अन्य कृष्ण भक्ती की तरह “आारोवित नारीत्व” का 
“कार्न्पनतिक' बाधार नहीं है, अपितु आत्मा के सनातन नारीत्व के स्वय पिद्ध पाविव्त्य 
धर्म क प्रेरक सुकुमार हृदय की तोद् अनुभूति, प्रबल सवेग अनियत्रित मनोवेग सर्वों 
घर प्रेम तथा अन्तमंन्यननि सृत विरह भाव को व्यजना पाई जाती है। यही कारए 
है कि वैयक्तिकता मौरा की काव्य कला का विशिष्ट गुण है, जो उन्हे राघा भाव या 
गोपी भाव स वृष्णाराघना करने वाले अन्य कवियों से बिल्कुल स्व॒तन्त्र, उच्चार 
और यद्वितीय सम्मान प्रदान करता है । मामिक अन्तर्वृत्त पर आधारित होने स मीरा 
की काव्य कला सीन्‍्दय॑ सर्जना में अपूर्व है । सरस, पुष्ट, प्रामाणिक, आध्यात्मिक 
चवित्र प्रेम भाव, अलौकिक विरह और निष्कलक भक्ति तत्व पर आधारित मीरा को 
आरहक कल्पना और उनकी सहज, स्वसवेध आप्मोदगारो को श्इ खला में प्रकट दिघा 
यबक बल्पना में कोई अन्तर नहीं है , मीरा काज्य का आधार न तो रहत्यप्रय $ 
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चमत्कारपूर्ण ! वह हृष्ण प्रेम है मधुर भक्ति है, अबत्य शरणागति है, चिरन्तन प्रेम 
वी लौकिक जीवन व्यापी दिरह दशा है, आध्यात्मिक प्रणव प्रकार है; मीरा पा 
व्यक्तित्व है, मौरा का सर्वस्व है, मोरा भाव है, जो मोरां की ही तरह पूर्त और स्पष्ड 
है 
उपकरण--साहित्य के क्षेत्र में मापा, छन्द जोर अलंकार काव्य के सामास्य 
उपकरण हैं । मनन्‍्तजंगत की अमूर्ते बल्पना को भुतं रूप देने के लिये काव्य कला चित्र 
कला वी अनुगामिन्री है, फलत. शब्द चित्रो के द्वारा काब्य में माव चित्रण किया 
जाता है जौर उसमें अनुभूति और पल्पना का रंग भरा जाता है। भनुभूति की 
अभिव्यंजना के लिये शब्द अनिवार्य उपकरण हैं। मोरा पदावली का समस्त शब्द 
विन्यास भावानुकुल्न है। आडइम्बरहीन शब्द योजना के कारण उसमे न दो वक्रोति का 
चमत्कार है, न अलंदृत छुन्द विधान की रूप सज्जा हो । वहाँ सर्वेत् सहज, सरल, 
स्वामाविक शब्दयोजता का मावमीना भाषा-लालित्य पाया जाता है। यह मीरा की 
काव्य कला का मैसग्रिवः अयत्नसाधित उपकरण है । 

इस विषय में श्रीकम्हैयालाल माणिक्लाल मुंशी का मत दृष्टव्य है। उन्होंने 
लिखा है कि-- 
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शाब्दिक' अलंकारों की दृष्टि से मीरा का काव्य अनलकृत काब्य है, किन्तु भाव 
बैदग्घपूर्ण कोमल कान्त पश्मवली के नाद सौष्ठव से उसका सगीत हृदय के साथ साथ 
भआत्मा को भी छू जाता है । इस तरह से सरल भाषा, मावानुगामी शब्दयोजना और 
सात्मिक रसानुमृति पैदा करने वाला मादक संगीत भोरा की काव्य के ॥ के अन्य 
उल्लेखनीम उपकरण हैं। 
रूप--नारी सुलम प्रगाढ अनुभूति फी माभिक व्यजना और आत्मा के वनिता 
तुल्य ललित कोमल रस से परिपूर्ण मीरा के संतुलित पद भाव और भाषा दोनो रुपो 
में स्पष्ट, सरल, मधुर और हृदयहारी है। वे छन्द शास्त्र के रूप विधान से पर, 
गोति काब्य के कीर्तन प्रधाव भजन रूप मे पाये और गाये जाते हैं। उनमे नीरीत्व 
को परावत मर्यादा के भीतर आधष्यात्म-लोक की श्रेम परक तल्लीतता, विरह जत्य 
बातरता और दृष्णं मिलन वी उत्कण्ठा मृत हुई है, जिसमे नवधा भक्ति के समस्त 
उपकरणों को ग्रहण कर मीरा ने आत्म निवेदन पूर्ण प्रेम लक्षणा भक्ति का मुंल रूप 
अभिव्यक्त किया है मौरा के सम्पूर्णा काव्य मे लौकिकता की गन्ध से सवंधा अस्पुश्य 
आत्मवृत्ति का आन्तरिक प्रतिविम्ब पाया जाता है । इसलिये मीरा की काव्य दला बेर 
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पीछे एक मृतिमान व्यक्तित्व कलक रहा है, जिसमे गोपी भाव की उच्चतम भाव भूमि 
और राघा भाव की उच्चतर भाव दशा *मोरा-भावः दीपिमान होवःर दमकता हुआ 
दिख्लाई देता है। साहित्य की दृष्टि से मोरां का काव्य भाव पूर्ण, संगोत की हृष्टि से 
ललित बौर कला की दृष्टि से मैसगिक सोन्दय सम्पन्न है । संगीत की हप्टि से तो 
उसका रूप तन्मयता का सर्जक है ॥ 


अम्राव-मीरा का काव्य आर्य प्रेषक ही नहों, बिम्ब विधायक भो है। उसमे 
सक्रिय सचेष्ट कलात्मक संप्रेपणीयता की अपेक्षा स्वाभाविक प्रमावोत्यादकता पाई 
जाती है। मीरा के भाव सौन्दर्य पर भक्ति और सगोत की गहरी छाया है, अतः उनके 
प्रत्येक पद की अन्तरात्मा में उनके ही निजी व्यक्ति की प्रतिच्छुवि अक्ति है । 
मीरा की ध्वानुमूति सावंभोमिक भक्ति माव की और उनका प्रगाढ प्रेम मानव हृदय 
की बड़ी मूल्यवान संपदा है। उनका आत्मबाघ जगत प्रवोध का कारण है। मीरा की 
काव्य कन्मा और उसकी लोकप्रियता का एक उल्लेखनीय बारण यह है कि उनके पदों 
में भक्ति संगीत और काव्य एकाकार हो गए हैं और उनके ध्यक्तितत्व और वक्तव्य में 
एक एसा अदुमुत, अधपूवं अई्ठत भाव जा गया है कि हम निश्सकोच रूप से मोरां को 
भक्तिकाल की सुभ्रेष्ठ व्यक्तिनिष्ठ प्रेम गीतों की गायिका कह सकते हैं। आध्यात्मिक 
भाष भूमि पर नारो हृदय का विमुक्त, वैयक्तिक प्रेम और उयका अनलइत सहजामि- 
व्यक्ति मीरा को फाव्यकला का विशिष्ट गुण है। इसोलिए वह “रस काव्य! है और 

उसमें काव्य, संगीत और भक्ति की सम्मिश्चित रसानुमृत्ि का साधारणशीकरण* 

सहजासहजी हो जाता है। अपने स्वरो के आरोहरण-अवरोहण से रस-दशा वा यह्‌ 


तादात्म्यकारी प्रभाव पैदा करमा ही मीरा को काव्य-कला को सर्वश्रेष्ठ उप 
लब्धि है । 


उपसहार 


विश्वव्यापक मधुरोपासना के सन्दर्भ मे मीरा 
सोरा का जीवन और काव्य 


मीरा का जन्म राजस्थान के रणबाँकुरे मेडतिया कुछ मे सवत्‌ १५६० के 
लगभग मेडता राज्यान्तर्गत कुडको ग्राम मे हुआ । उनके पिता का नाम राव रत्नसिदे 
"माता का नाम कुसुमकूँअर पितृथ्य का नाम्र राव दृदाजी था। शैशव मे मातृविहीन 
होने के कारण उनका पालन पोपण राव दुदाजी ने किया । अस्त प्रेरणा पूर्व॑जन्स कल 
अस्कार और पारिवारिक वातावरण से उनके मन मे मगवान छृप्ण के प्रति दाम्पत्म- 
भाव-सम्बन्ध बाविमूत हुआ । उन्हें नृत्य, सगोत, धर्म ग्रन्यो का अच्छा ज्ञान चा। 
कृष्ण के प्रति आत्यतिक अनुरक्ति और आत्मीयता के कारण स्वप्न मे उनका #ष्श 
से परिणय हुआ और वे अमरवधू बन गईं । संवत्‌ १५७३ में मेवाड़ के राणा सागा 
के युवराज कूँवर भोजराज से उनका विवाह हुआ, किन्तु कुछ ही दिनो मे कुँवर भोज 
राज का स्वगंवास हो गया । भीरा मुक्त भाव से साधु-समाज में बैठ भगवद भजन, 
कीर्तन करने लगी । लोक लाज और दुलभर्यादा के विरुद्ध उनके इस आचरण के लिए 
उन्हें लोकापवाद का शिकार होना पडा, परिवार के लोगो ने उन्हे भत्ता बुद्ा कह्ठा | 
राणा विक्रमादित्य नें उनपर विप भौर सर्पंदश के प्रयोग किये, किन्तु मगवद #पा से 
वे बाल बाल बच गईं । 
समय भर परिस्थितियों के सन्दर्भ मे मौरा संवत्‌ १५६० के लगभग मेवा्ड 
से मेडता लौटी और वे संवत्‌ १५६९५ में वृन्दावन पहुँचीं। ब्रज मे अपने आराध्य को 
मुतिियों और लीला क्षेत्री के दर्शन कर वे संवत्‌ १६०० के लगभग डाकोर होती हुईं 
हारका गईं । इस यात्रा में ललिता नामक सखो अनवरत उनके साध रही) उसे 
डाकोर और काशी का प्रतियों के मोरा के मूल पदो का संकलन किया। संवत्‌ १६०रै 
हें मेवाड़ और मेडता से दुलावा बाने पर तथा ब्राह्मणो द्वारा घरमा देने पर लिया 
अमुद्र वी लहरों मे समा गई और मोरा राय रणछोड जी की प्रतिमा से एक रूप 
हो गई । 
मीरा राजघराने की प्रतिष्ठा को त्याग अक्तियय गासिनी बनों थीं, अतर 
राजवंशो ने उनकी कृतियों का सरक्षण नही किया । वे किसी सम्प्रदाय में भी दोक्षित 
लही हुईं, अत* उनकी रचनाओं को साम्प्रदायिक संरक्षण भी नहीं मिला, किन्तु मीरा 
के यदो मे आत्मा को आवः्ज थी, जिससे प्रभावित हो अनेकानेक सम्तों, भक्तों, गायको 


+ 
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ले अतेकानेक भाषानो मे उनके नाम पर सेकडो रचनाएं लिखी तथा लोक श्रद्धा ने 
और के बारे मे अनेक करिददस्तियाँ प्रसारित की, जिनके परिणामस्वरूप मीरा का 
जीवन, व्यक्तित्व और वक्तव्य परस्पर विरोधी मान्यताओं का अखाड़ा बन गया। 
मीरा की मुलवाणो का निर्व्यज रूप इस रचना में प्रस्तुत है। उनको यह पदावली 
एक सबपंरत, सरल हृदया, भक्तात्मा के प्रेम, विश्वास, समर्पण, संयोग वियोग और 
बात्मोल्लास के पुदीत क्षणो की समीतात्मक अभिव्यक्ति है, जिसमे बक्षरमुर्ते परम- 
वियोगिनी मीरा की पुकारसाकार बेदना प्राणों को छू लेती है। बस्तुत भक्ति, 
काव्य भर सगीत की त्रिवेशी का अधिष्ठान लिए हुए मोरा के ये पद शाश्वत काव्य 
की अक्षय निधि हैं। इनमे व्याप्त माधुरी मक्ति मे आत्मा के सनातन नारीत्व का 
परमपुरुष क्ृप्ण के प्रति प्रगाढ प्रेम प्रस्फुटित हुआ है, अतः क्ृष्णभक्ति-परम्परा और 
मधुरोपासना के इतिहास मे मीरा और मोरा के पदो का असाधारण महत्व है । 


अधघुरोपासना और मोरों 


रतिभाव प्राणी मात्र का जत्यस्त प्रबल मनो भाव है, किन्तु मानव जीवन में 
उसकी अत्यधिक आसक्ति सर्वनाश का मूल है । श्रोमद्मगवद्गीता मे मगवान छृप्ण ने 
कहा है कि लौकिक जीव इन्द्रियो के वशीभूत हो विषय चिन्तन करता है, विपय- 
'बिन्तन से विषयासक्ति बढतो है, आसक्ति से विषयो को कामना होती है, कामना पूर्ति 
में विध्त पडने से ऋ्रोष, क्रोध से अविवेक अर्थात्‌ मुदठ भाव, मुठ भाव से स्मृति अ्रम 
और स्मृतिश्रम से बुद्धिनाश होता है और बुद्धिनाश होते ही व्यक्ति श्रेय साधन से च्युत 
हो जाता है ।९ 

लोकिक विषय-वासनाओ को, प्रेम भावनाओं को ईश्वरोन्मुख् करना मधुरो 
पासना है। बृहदारण्यक उपनिषद मे कहा गया है कि-- 


“तद यथात्रियया स्त्रिया सम्परिष्वक्तो वाह्य विचनवेदनान्तर मेद मेवाय 
पुरुष प्राज्ञ नात्मना सस्परिष्वक्तो न बाह्य किचनवेदनान्तर तद॒वा अस्पतदाप्त फाम- 
माप्सवाप्रम्‌ शोकान्तरम्‌ ।”? रे 

कर्थात्‌ जिस प्रकार अपनी श्रिया (मार्या) द्वारा आलिगित प्रृदष को न कुछ 
बाहर का ज्ञान रहता है और न मातर का, उसी प्रकार यह पुरुष भी प्रज्ञात्मा द्वारा 
आाज्विगित हो जाने पर न कुछ भोतर का विषय जानता है और न बाहर का ही 
इस मनोभूमिका के आघार पर भक्ति क्षेत्र मे संप्रेषित दाम्पत्यरति काम-वासना नहीं 
है, किन्तु दुर्भाग्य से मोरा बे. इस आध्यात्मिक घरातल से अनभिज्न लोगो मे उन्हें 

मदण बावरी”* सममकर बनेक प्राशातक कष्ट दिये। साँच को बाँच नही आई 
और मोरों अपनी प्रेम साधना पर अटल रहो। 
या >> «जन्म 

(१) कोमद्भगवद्पीता, अध्याय २, श्लोक-६२, ६३३॥ (२) दृहदारण्पक उप- 

/ २५॥१६-६ । (३) डाक्षोर को प्रति, पद ४८। ५ 
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शश्चात्य समधुरोपासक 


मिस्र की लिगोपासना' तथा संत सालोमन' ओर संत यर्ताढरे व 
काव्यात्मक अभिव्यक्तियो में दाम्पत्य भाव प्रेंटित मघुरोपासना विद्यमान है! ईसा 
सन्‍्तो ने आध्यात्मिक विवाह का उल्लेख किया है, जिसमे मैगनी (8८7०॥१०!] 
विवाह (१४४7०8०), प्र थि बंधन (५४००॥०८८), एवं संयोग (0०७ए७४००) द्वार 
जोवात्मान्परमात्मा का प्रेम और विवाह वर्शित है। सेंट जॉन आँव रुइस ब्रोक : 
दुल्हा (परमात्मा) और दुलहिन (जीवात्मा) के बीच वी विरहावस्पा को “अंधेरो रात 
(9५४ शाह) कहा है । सत टेरेसा ने तो अपने आपको परमात्मा वी दुलहिन 
माया था । एक नारी सतात्मा होने के कारण उनकी मधुरोपासना में दाम्पत्प प्रे 
की बहुठ स्वाभाविक अभिव्यक्ति हुई है। “माई म्हाएं शुपरया मां परप्पां दीणावाथ 
बहकर एृष्ण को अपना पति मानने वालो मीरा को दाग्पत्य-्मावना उक्त पाश्चार 
मधुरोपासको की सनुभूठियों और भावनाओं से तुलनीय हैं। मीरा का स्वप्न मे हो 
वाला परिणय उनका खाध्यात्मिक विवाह था, और उनकी जीवन व्यापी विरह-व्यप 
ओर कुछ नही “बँपेरी रात' थी । इस अंधेरी रात में लोकापवाद, लोक मिल्दा 
पारिवारिक प्रताडमा, विषपान आदि प्रसंगो को मोरां मे ईश्वरीय प्रेम-पंथ की कि 
नाइयाँ मानकर बडे साहस और आत्म विश्वास के साथ सहा। अन्तर्जंगत ओ 
बहिजंगठ के मोगे हुए सत्य पर आधूृत सोरा के काव्य का अक्षर-अक्षर जीवन सत 
वा प्रतिरप वन*र हमारे सामने आया है । यही कारण है कि मीरा और मोरां *े 
पद परस्पराश्चित हैं गौर उनमें अद्वेंत है। मीरा का व्यक्तित्व उनके पढोंर 
अभिन्न है। 
सूफियों को मधुरोपासना 


सूफो दर्शन का प्रेम तत्व भो दाम्पत्य भावाधित हे ॥ उसमे जोवात्मा प्रेम 
कौर परमात्मा-प्रेयसि है। भारतोय मघुरोपांसना में जोवारमा-प्रेयसि तथा परमात्म 
प्रिय (पति) है । इस तरह से सूफो और भारतोय मधुरोपासना मे जीव की अनुमूतिय 
में विपयेय पाया जाता है । 


सृप्ते साधको मे भारतीय पद्धति का जोव-अह्य (आत्मा-परमात्मा) सम्बन्ध 
इसरा की प्रस्यात साधिका राबिया और भारठ के सुविब्यात सूछो साधक मुसाशाह 
सुहाग व पीर बुल्नेशाह के भाव जगत मे दृष्टव्य है ! राविया, छुदा के प्रति पत्नी भाव 
से पूर्णतः अनुरक्त थी। उसने अपने-आपको सर्वात्ममावेन ईश्वर के प्रति सौंप दिया 


(१) 5 ऋण प्ाशण ज॑ 5८ एणशजञ्ञाए-स 07०, 998५ 7-8 | 
(२) 7॥6 फ़०ण, ० ण॒त प्ृ&धवाणर्णय प6 5००8४ ण इणुण्कणा एध्काल -2. 


2-0, 0 (३) %(६ ञ्रा८5०ण छरथा५ए७ एण्ठ८का॥, 252० 37-38, (४) डाशेर 
को प्रति, पद ३६ 8 
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था तथा स्वकीया को भाति वे इपकमेसाक वबर स्त वह ही से“ मेग्त रहती थष । एक 
घार सूद्रो सत हसन बसरो ने राबिया से पूछा कि वह अपना विवाह क्यो नही कर 
जेत्ती 
रात्रिया ने उत्तर दिया--विवाह तो शरीर का हुआ करता है, जो भेरा है ही 
नही । वह तो मेरे मन के साथ-साथ अपने प्रमु के चरणो मे अपित हो चुका है। अब 
यह सदा उसी के अधीन है और उसी के उपयोग का भी है । उसी के साथ मेरा 
विवाह भो हो गया है ।* 
राब्रिया का अनन्य भाव से आत्म समपंणा, परमेश्वर से प्रेम, विवाह और 
उसबी हो सुधि मे तत्लीनता बहुत कुछ मोरा के जोवन ओर भक्ति-भाव से साम्य 
रखतो है। 
सूफी सठ जलालुद्दीन के शिष्य मूसाशाही सुहग, 'मूसा सुहगिया? उपसस्प्रदाय 
के जनक ये | वे एक पहुँचे हुए साधक थे और अपनी साधना वे' लिए वेश भूपा बदलकर 
हिजडो के बीच मे अपना जीवन बिताते थे | सत पीरशाह इनायत के शिष्य बुल्लेशाह 
नी स्त्रियों की वेश भूषा मे प्रियतम (परमात्मों और पीर की याद में विरह भाव से 
ओोत प्रोत काफी! के पद गाते फिरते थे।ये सूफी साघक भाव जगत में अवश्य 
माधुय भाव से प्रेरित थे, किन्तु उनके आधार शास्त्र और अभियक्ति कौशल में घह 
असगिक्ता नही है जो रात्रिया और मीरा मे अपने आप विद्यमान है। 
भारतीय मधुरोपासक धर्म-साधनाएँ 
ऋग्वेद (७२११४) में शिश्व देवा शब्द का प्रयोग हुआ है, जिससे घिद्ध 
दोता है कि ऋग्वेद को ऋचाओं के सकलन के समय भारत में लिगोपासमा विद्यमान 
थी। श्री केदार साथ शास्त्री का बनुमान है कि “प्िघु सभ्यता वाले प्राचान भारतोयो 
को लिंग पूजने वा भान अवश्य था क्योकि पत्थर के अण्डाकार लिंग जो वहाँ मिले 
हैं वे निससंरेह ऐसी पूजा म व्यवद्दत होते रहे होंगे ॥”* 
लिपोपासना बहुत पुरातन झौर व्यापक है। आज भी बाशी विश्वनाथ के 
अदिर में हो नहीं, मारत के अनेक स्थानों पर लिंग पूजा विद्यमान है। लिगायत 
सम्प्रदाय बे! अनुयायी शिवलिंग के उपासक हैं और वे छोटे छोटे शिवलिंग शरोर पर 
धारण भी करते हैं, किततु उनकी शवोपासना मथुरोपासना नही है । दलिए भारत मे 
मदुरा के निकट 'तिझ्वा-उदर” वे निवासी शवमतानुयायी सत माशिवक वाचकर से 
अपने 'तिद्वबोदै! छामक ग्र थ म नायव' नाविक को प्रेम कहानी के रूप से अपनी प्रेमा 
भक्ति और प्रम साथता द्वारा बाराध्य के प्रति मधुरोपासना से मिलती-बुलतो भावनाएं 
प्रकद् को हैं। उहति जोवात्मा को प्रेमी और परमात्मा को प्रेमिका के रूप में 
चित्रित किया है, जिधसे उनको मावभूमि सूक्तियों की प्रेम साथना जैसो प्रदोत होतो 








(१) हद्छाग फट फाए्जालीनग्ाह्त अगर, छ०8८ 3॥ (२) हस्प्पा 
केरारनाय शास्त्रों, वुष्द ६४१ 


१५० | मोरा का कास्य 


है। श्री पूर्णतोम सुन्दरम्‌ के मत से “ प्राचोन तमिल काव्य मे सुफी मत को यह 
चाया आश्चर्यजनक है 7! 

माशिक्क वाचक्र की ही भाँति देवनाथ की भक्ति साधना भी इस्लाम को 
मघुरोपासना से साम्य रखती है। 

घौद्धों की योगिनी साधना, शुगनद्ध की उपासना या महामुद्रा की साधना 
भो दाम्पत्प सम्बन्धों की द्योतक है । उनमें भावनात्मक, आध्यात्मिक और रहस्पात्मक' 
ढज्जू से 'नारीत्व” और “पुरुषत्द” के मिलन द्वारा महासुख की अनुभूति की साधना 
अभीष्सित थी । वामाचार प्रधान तन्‍्त्र साधनाएँ भी काम तत्व” पर आश्रित थी,. 
किन्तु जब ये उदात्त भाव साधनाएं क्रियात्मक क्षेत्र में विशुद्ध लौकिक भोगामन्द मे 
परिणत हुई तब इनके नेतिक पक्ष की कमजोरी और साघको की आचरण होनताः 
साधक और साधना दोनो के ले डूबो । 
दक्षिण भारत के मधुरोपासक भक्त 


दक्षिण भारत के मधुरोपासक भक्तो का स्मरण बाते ही सबसे पहले हमारा 
ध्यान आलवार भक्तो की ओर जाता है । आलवार भक्तो म भी पुण्यश्लोक आण्डाल 
का नाभ विशेष रूप से उल्नेखनीय हे । वह पेरिय या विप्णुचित आलवार की पोषिता 
पुत्री थी, जो एक दिन उन्हें वठपश्रशायी भगवान की पूजा के लिये परुष्प-चयन 
करते समय तुलसी के 'बिरवा! के निकट मिलो थी। पेरिय क्लालवार मे उस सुन्दर 
बालिका का साम 'कोदई' अर्थात्‌ 'पुष्पमाला सी कमनौय” रखा। बडो होने पर कोदई- 
“ग्रोदा” आण्डाल” 'कोदै? या चूडिकुडुत्थनाचियार! नामो से पुषवारी गई। गोदा का 
अं हैं, भगवान को अपनी वाणों अपित करने वाली, और आण्डाल का अये है 
“शासन करने वाली ७ आण्डाल ले ऋरज्ञोवत अपनों वाणी भगवान को अपित की 
भर वह आज मो दक्षिण के जन मानस पर भक्तात्मा की भाँति शासन करती है । 
लोग उसकी पूजा मी करते हैं । 

कहा जाता है कि आण्डाल भगवान रगनाथ के लिये पुष्पमालायें बनाने के बाद 
पहले स्वय उन्हें पहन लेती थी और बाद में ये मालायें श्री रगनाथ जी को अपित की 
जाती थी । पेरिय आलवार ने इस व्यवहार पर आण्डाल को डाॉँडा और निकट भधिष्य 
में माल्ायें स्वयं न पहनने का आदेश दिया। लेकिन स्वय भगवान से ही स्वप्म मे 
आदेश पाकर पेरिय आलवार ने आण्डाल को अपनी उतरी हुई मालायें भगवास रगनाथ 
को पहनाने की अनुमति दे दो । इस घटना से आगण्डाल के मन से श्रीर॒गनाथ छी के 
प्रति दाम्पत्प भाव उत्पन हुआ और उसने विवाह की चर्चा चलने पर पेरिय आलवार' 
से कहा कि वह मगवान रगनाथ के अतिरिक्त अन्य किसी का भी वरण नही करेगी । 
पेरिय अलवार ने अब्तत एक दिन आडाछ का विवाह विधिवत श्रोरग नाथ जी झे 





(१) तमिल और उसका साहित्य--भोपूर्सोम सुन्दरम, पृष्ठ ५०-५२ 
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कर दिया भर आाण्डाल मदिर मे भगवाव की मूति स पिछहे हो छत्तर्ष्यान हो गई 
लोग कहते हैं कि वह रगनाथ जी की मुरति मे समा गई । इस दृष्टि से आण्डाल जीरा 
भोरा के जीवन भक्ति भाव में अभृतपूर्व साम्य है । 


आण्डाल ओर मीरा का तुलनात्मक अध्ययन 


आण्डा्त और मीरा दोनो हो अपने इष्ट देव के प्रति कान्तासक्ति से प्रश्ति थी | 
दोनों ने श्रीकृष्ण को पत्ति-झप मे स्वोक्षार किया था | आए्डाल अपने आपको 'गापीट 
का अवतार मानती थी, तो मीरा” ने अपने आपको “राघा' का अवतार कहा है | 
दोनों का परिणय स्वप्न में हुआ था। आण्डाल का विवाह लौकिक पद्धति से भी हुआ 
था। उसने पण्डितों द्वारा बैदिक मन्‍्त्रो के उच्चारण तथा पवित्र नदियों के जल भादि 
की भी चर्चा की है । उसके आराष्य इन्द्रादि देवताओ साथ हजारों हाथियों पर बिराज- 
मात्र हो बारात लेकर आये थे", जबकि मीरा के विवाह में भगवान ने स्वप्न मे ही 
तोरणमारी! थी और स्वप्न में ही मौरां का 'हाथ पकड़ा” था। मीरा के विवाहोत्सव 
में छुप्पन करोड बराती आये थे । आण्डाल सशरीर विधिवत श्री रंगनाथ णी को प्रतिमा 
से विवाहित थो, दव कि मीरा ने अपने आराध्य की भूति से लौकिक पद्धति के 
अनुसार विवाह नहीं किया | उसका परिणय भाव सम्बन्ध था। 

बाण्डाल और भीरा, दोनों ने अपने आध्यात्मिक पति का परिचय केवल नम्द- 
पशोदा द्वारा पोषित कृष्ण के रूप में ही नही दिया, अपितु उन्हे भगवान विष्णु के 
अवतार के रूप मे भी माना है। आण्डाल ने अपने प्रिय को कमलमयन, चन्द्रमुख 
और सूर्य के समान दीप्तिमान नन्‍द-यशोदाुत्र,* वसुदेव पुत्र) तो कहा ही है, किन्तु 
इन्हें नाग को शब्या पर सोनेवाला नारायण विष्णु कहकर भी सम्बोधित किया है । 
वाण्दाल ने उन्हें देवाधिदेव*“, तोत पर्गो में सलाद मापनेवालां, लेबेशसहारक$ (राम) 
भी कहा है। मीरा ने भी अपने 'गिरधरनागर' को विप्णु और रस के रूपो में स्मरण 
किया है । इस तरह से आण्डाल और भीरा दोनो परम थैप्णवी भक्तात्माएं थी । 

साण्डाल गोपी भाव से भगवान से प्रेम करती थी। उसके मन में उनते साथ 
फ्रीायें करने की लालसा थी। बहू प्रात-काल दृष्ण को जगाती थो?, नन्‍्द, यथोदा 
और बलदेव की उठाती थी ।* साथ ही वह कृष्ण को प्रमरूपदती, घन्द्रददना, 
मपुर अघर, अतिकोम्ल उरोज क्षीणकटि पत्नो “नत्पिन्‌इः के माध्यम से अपने 
दाम्पत्य रति भाव को याणी देती थी। नव्यिनद दोप से आलोकित प्रकोष्ठ से 


3... 








(३) नित्यानुसंघानम्‌ संपादक: हृष्णमाचार्य स्वामिगल, नाथियार तिरुमोदी 
छटवाँ अध्याय, वारणम ऑपिरम', पृष्ठ ३६-३७ ॥ (२) तिदुप्पावइ प्रकाशक, शो पी० 
एल० अद्णाघल सुदालियर, पृष्ठ २६, पद १॥ (३) वहो, पृष्ठ ३२, पद-६ ॥ (४) वही. 
पृ ३०, पद-२। (५) ही, पृष्ठ ४२, पर-२० । (६) चहो, पृष्ठ ४४-४५, पद २४, ६ 
(० षहो, पृष्ठ ३२-३६, पद ६ १५ । (८) वही, पृष्ठ ४०, पद १७१ 
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कोमल सेज पर जाँखों भे काजल और वेशी भे फूल लगाकर के कृष्ण के साथ शय 
करती है और कृष्ण उसके साय मुक्त भाव से काम-क्रीडाएं करते थे। भाण्डाल 
ऐसे प्रण॒य चित्र निस्संकोच भाव से खीचे हैं, किन्तु मोरा को शालीनतापूर्ण भावषाः 
में इस तरह के काम-कला के सकेत या प्रणय की शारीरिक चेष्टाओं के वरणोन ढूंढ 
चर भी नहीं मिलते | मोौरा का दास्पत्यमाव कुलीन जीवन-सगिनो का परिचाय। 
है पर आण्डाल के कुछेक पद भति श्ट गारिक हैं । 

कृष्णोपासकों को माधुरी भक्ति 


चण्डीदास, विद्यापति, महाप्रभु चैतन्ण, सूरदास व अष्टछाप के अन्यकवि तश् 
आावा भाधव प्रेम-सम्बन्धो कै गायक अन्यान्य भक्त कवियों ने भी राधाइृष्ण के प्रेग् 
संयोग और वियोग की दाम्पत्प भावमूलक पदावलियों का प्रभूत प्रश्ययन किया है 
राधाइष्ण की प्रेममाघुरी के निरूपण मे इत सभी कवियों वी भावुकता, कल्पनार्शाि 
और अनुमूति मे बडी अच्छी मार्मिकता भो है, किस्तु इनक भावधारा परोक्षातृर्भा 
चर भश्रित है । राघा और गोपियों की मघुर-भावनाओ के ज्ञापन मे इन राधाक्षष्णं 
पासको में कल्पना का सहारा लिया है, जबकि मीरा वी मधुरामक्ति स्वानुभव कौ 
निजानुभूतिं पर आधारित है। भक्ति, काव्य, सगीत का समन्वय प्राय; सभी इष्णे 
पासक भक्तों की रचनाओ मे है, मोरा-पदावली में भी है, किस्तु मीरा के पदों के 
बआत्मीयता उनकी अपनी विशेषता है। कृष्णोपासक भक्तो ने ग्रोवियों अधवा राधा ' 
माध्यम से प्रेम भाव प्रसूत संयोग-वियोगु का दर्णुंन किया है, जबकि मीरा ने अपन 
'धीडा अपनी वाणी मे प्रकट की है, किन्तु मधुरोपासक कृष्ण भक्त कवियों की मने 
भूमिका में जो दाम्पत्यरति पोषण नारीमाव है, वह भी अपने मूल रूप में प्रामारि 
'अनुमूति माना जाना चाहिए । मघुराभक्ति के इस घरातल पर कोई लेंगिक भेद-मा 
नही रह जाता है। 
निर्मुणोषा १कों को दाम्पत्य रति और मीरा 


सन्त नामदेव की सग्रुणोपासना और संसार को मश्वरताविषयक धारणा 
'मोरा से मिलतो जुलती हैं, पर कबीर या अन्य निर्गुणोपासक ज्ञानमार्गीय सन्तो क 
मथुरा भक्ति मीरा के संमकक्ष नही है । यह सत्य है कि कबीर के कई पदो मे ब्रह 
जीव सम्बन्ध पति-पत्ती भाव में भुखर हुआ है। “राम मोर पिउ, मैं राम क 
चहुरिया ।” या “मैनन की करि कोठरी, पुतरी पलंग बिछाय | पलकन की विक डारिफ 
पिय को लिया रिकराय ।” कहने वाले कबोर ने 'निरगुन सरगुन से परे' शाम के प्रा 
अपना दाम्पत्य प्रेम प्रकट भी किया है, किन्तु कबोर को यह भावुकता अपने पुरुष 
चर आरोपित नारीत्व की अभिव्यक्ति है । मोरां में नारो का सहज आत्मानुभव प्रधाः 
है, अतः कबीर की माघुयोपासना रूपकात्मक अधिक है 

जायसी तथा बन्‍्य प्रेमाव्यानक सूफी कवियों का माधुयं भाव ल्लौकिक कथा 
के माध्यम से अलौकिक, आत्मिक श्रेमपीडा के ज्ञापन का प्रयास है। उनके संयोग 
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वियोग, तड़पन, मिलन सबमे परोश्षायुमृति प्रधान है, जबकि मौरा की माधुयोपासना 
प्रात्मानुमव का सहज शाव्दिक प्रकटन है॥। मोरा सग्रुणोपासिका थी परन्तु सूफी 
कवि निर्गुणोपासक एकेश्वरवादी थे। उनपर इस्लामी घमम-दर्शन का प्रभाव था | 
भोरा के होली या वर्षा वर्णन में प्रकृति पर मानवीय मनोमावों को जो छाया पदी 
है, वह सू्ियों के प्रकृति-सापेक्ष संयोग वियोग वर्णन के पर्याप्त निकट है । 
घनानन्द और भोरा 
रोतिकान्न के कवियों में घनानन्‍द की विरहानुभृूति और मीरा के दरद मे 
व्यक्तिगत स्तर पर पर्याप्त साम्य है। प्रिय की सुधि में घनानन्द और मीरा दोमो 
समान रूप ये तडपते हैं, दोनों विकल, विवश हो प्रिय को मिलन के लिए पुकारते हैं: 
और दोनों की पुकार में दिल्ल को दहला देने वाला ददें सिसकता हुआ्य दिखाई देता है । 
दोनो के प्रेम और विरह में उत्कट भाव-दशाओं के शब्द चित्र-उभरे हैं। घनातन्दः मे 
उक्तिकौशन्र औौर भाषा को शब्द शक्ति का चमत्कार अधिक है, तो मीरा की वाणी 
में सहजामिव्यक्ति ही) स्वयं चमत्कार बन गई है | घनानन्द मुक्तक-अणेता थे, मौरा- 
गीति गायिका । रीतिकाल के अन्य कवियो ने राधाकृष्ण के प्रेम-संयोग दे” माध्यम छे 
भने ही नायक-नायिका भेद निरूपित किया हो, झिन्‍्तु उनकी भौतिक हष्टि की मीटा 
के आध्यात्मिक प्रेम संयोग-वियोग-भाव से तुलना करना जोचित्यपुर्ण नहीं है क्योंकि 
बात्मा की प्यास भोठो की प्यास से श्रेष्ठतर अतृप्ति है । 
मीरां ओर महादेवी 
महादेवी विरह और करुणा की कवयित्रो हैं। उनकी बन्तर्मृदी वृत्ति में एक 
रहस्पात्मक, बौद्धिकता और किसी “अज्ञात' के प्रति प्रगाढ प्रेमानुभूति परिलक्षित होती 
द्द । उनको प्रेमसाधना पर वि्लप्ट कल्पना, चिन्तनशोलता तथा अस्पष्टता का बुछ 
ऐसा बुहरा छाया हुआ है कि उनकी कविताएँ कल्पना धाहुल्प और दिसस्‍्दो के बोर 
की मारवाहिनों सी बन गईं हैं। महादेवी में ध्यथा है, भावकता है, रवानी है, छाया- 
यादियों के सभी सृक्षम गुणा हैं, किन्तु उन्होंने 'छुमको पोडा में दूंढा, सुममें इंढंगीः 
पीडा' कहकर दद्द को ही दवा घना लिया है। मीरा का दर्द उनकी विरहब्यथा थो, 
जिसकी दवा 'प्रेम को पीर' नहीं, 'सावरे! थे  महादेवी के प्रिय महादेदो में हो है। 
“तुम सुझमे प्रिय, फिर परिचय कया ?” जैसी पंक्तियाँ उन्हें रहस्यवादों कवियों बे: 
चिन्तन धारा से जोड देती हैँ। खोजने पर भी हमे महादेवों के प्रिय का नाम, गांच 
पठा नही मिलता, पर मीरा बे प्रिय मोरमुकुट घारो, दृल्दा विपिन दिद्वारी, लटनागर 
कृष्ण थे । महादेवो साधिका हैं, मोरों सगुणोपाधिका भक्त, इस तरह से मीरा-मौरा- 
हैं, महादेवों महादेवी । मीरों का काव्य आत्मकथा है, महादेदी को रखनाएँ बान्तरिकः 
कसक पी बोडिक, कटो छटो, सजा-संदरी, कलात्मक अप्रिव्यक्तियाँ, अठः महादेव 
यो आरपुनिक भोरां कहना कांशिक सय सा है । ७ 
६ 5॥ कि आन 
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मौरा को मधुरा भक्ति 

मारा वी मघुरा भक्ति कान्तासक्तिमूला है। उनता और वृष्णै वा प्रवद्द 
सम्बन्ध था। वे वृष्ण का जन्म जन्म वा दास्ता थी और दृष्ण उन जन्म 
जन्म वे भरतार थे | ईसाई सत्त टेरेसा, सूफी सत्त राबिया तथा भारत बी आलवार 
सत आण्डाल वा आत्मा परमात्मा सम्बन्ध भी दाम्पत्य पुसत्र था, मत उतवी बौर 
औओरा वी मावन्साधत्ता तथा जीवनातुभूति में पयाप्त साम्य है॥ टेरेगा, राबिया और 
आण्डाल को अपनी प्रेमामक्ति के लिए उतनी प्रताइनाओं और पीडा वा सामता नहीं 
ख'रना पडा, जिंतता मोरा को वरना, सहना पडा। मीरा को मघुरोपासना के लिए 
प्राशाठक बलेश सहने पढे, विन्तु उनके आस्था विश्वास से रचमात्र भो परिवर्तन नही 
हुआ । भौतिक जगत में रहकर भी वे वीचड म कमल को तरह आ्या मक लोक में 
विचरती रही, और अपनी निष्ठा के सैद्धान्तिवः पक्ष को लेकर प्राणों मी कीमत पर 
भी समभौता करने के लिए तैयार नहीं हुईं । एक चेतनशील, आत्मज्ष, सगुणोपासिका 
के नाते भुकने की णपेक्षा उन्होने टूट जाना श्रेयस्कर समझा, अत अपनी मान्यता मे 
लिए प्राण देने वालो मे मोरां मंसूर के समकक्ष है। मसूर की फाँसी और मीरा वा 
विपपान अपनी अपनी निष्ठा को कठोरतम परीक्षाएं हैं। मसुर सूती पर चढकर भो 
अपने सिद्धान्त से नहीं हटा और भोौरों हलाहल पीकर भा कृष्ण भक्ति से विचधित 
नहीं हुई । उसकी आत्मा प्रिय को पुकारते-युकारते अपने गीतों से एकरूप हो गई, 
इसीलिए मीरा अपने गीतो मे जीवित है | उनके व्यक्तिव ओर कृतित्वय बो एक्रूपता 
में हो उनकी गमरता का रहस्य छिपा है। 


तृतीय खण्ड 
मीराँ कीं प्रामाणिक पदावली 
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इस डाकोर का प्रति में ६६ पद हैं और उतको भाषा प्राचान पश्चिमी राज- 
स्थानी तथा लिपि देवनाग दी भिश्चित गुजराती है। इसके पत्रों का आकार ७३ »€ रे३ 
है। पत्रो के कोने फडे हैं। कुछ पृष्ठो को छोड प्रायः प्रत्येक पृष्ठ पर लगभग दो-दो 
चद है) पते जोण-शीण है जौर कागज लगमंग ४०० दर्द पुरादा ह ! 
डाकोर की प्रति मे मीरा ने वृन्दावन में जो पद गाया या, यह निम्मानुसार हैं 
आली म्हाणे लागा बुन्दाबण णी का । 
घर घर तुड़सी ठाकर पूजा दरसण गोविदजी का ।*** 
बज॒माषा में इसका गेय रूपान्तरण हुआ-- 
आलो झहॉने लागे क्न्दावन नीको । 
घर घर तुलसी ठाकुर पूजा दरसण गोविदजी को ॥९ 
रेबाहित पंक्तियाँ---इस बात का प्रमाण है कि मीरा ने वृन्दावन मे रहते समय 
अपनी भातू भाषा-प्राचीन राजस्थानी मे ही पद-रचना की थी । ब्रज में रहकर उन्होने 
ब्रज-भाषा में पदरचना नहीं वी | इससे सिद्ध होता है कि सम्प्रति ब्रज भाषा मे प्राप्त 
मीरा के पद या तो उनके मूल पदो के ब्रज भापान्तरित रूप है, या वे भीरा की 
अपेक्षा भीरा-भाव प्रेरित दूसरो की रचनाएँ हे । 
भद्टजी के पास मीरा के पदो की एक दूसरी हस्तलिखित प्रति भी थी, 
जिसवा लिपिकाल संवत्‌ १5०४ था। इसकी लिपि पर देवनागरी की अपेक्षा गुजराती 
लिपि का प्रभाव अधिक था! इसमे १०३ पद थे, जो काशी के सेठ लाला गोपालदास 
को संवत्‌ १७२७ की हस्तलिखित प्रति से मिलते थे। डाकोर और काशी णैसे दो 
दूरस्थ स्थानों पर प्राप्त भीरा की प्राचीन प्रद्ियो में भाय, प्राप्त मापा, पदावली और पद 
क्रम की समानता से यह सिद्ध होता है कि भीरा के ये १०३ पद मीरा के मूल पद 
हैं। डोर तक आते-आत्ते मीरा ने ६६ पद रचे थे और डाकोर से हारका जाकर 
वहाँ कृष्णुमय होने के पूर्व इन पदो की सख्या ६४ से १०३ हो गई। चारो धाम की 
यात्रा करने वाले भक्तो, सन्‍्तो के साथ इन १०३ पदों की प्रतिलिपि काशी पहुँची ! 
काशी की प्रति का अतिम पद भीरा के शरीर त्याग के पूवं गाया गया पद है| इस 
तरह से भीरा ने मपली इहलौविक तोला समाप्त करने के पूर्व प्रस्तुत १०३ पद लिखे 
थे इतना निश्चित है। इनके अतिरिक्त यदि भविष्य मे मीरा के और भो “मूल” पद 
मिलते तो बह हिन्दी साहित्य के लिए गौरव की बात हागी । 
क्शशी की प्रति 
वाशो की प्रति सेठ लाला गोपालदास के संग्रहालय मे है, जिसमे १०३ पद है # 
डाफोर् और काशी की प्रतियो के मुल पद मात्र यहां प्रस्तुत है। इन पदो के विविध 
शेय छपो कौर पाठ भेदो के सूक्ष्य अध्ययल के लिए भेरा शोध ग्रन्थ* देखा जा 
सकता है । 


(१) डाकोर की प्रति, पद ८ (२) भोद्य मन्दाक्नी-मरोत्तमदास स्वामी, प्न्ठ 
४-५, पद ८ | (३) मीरा की प्रामाणिक पदावलो-डॉ० भगवामदास तिवारी, प्रकाशक : 


472 भवन भ्राइवेट लिमिटेड, इलाहाबाद, प्रथम संस्करण, सन्‌ १६७४, पृष्द ११५- 


पद-सूची 
(भकारादि क्रमानुसार : |अंक-संख्या पद-संख्या की द्योतकःहे ॥) 


अब तो निभाया वाह गद्या री डाज--६८ 
भाजु शुण्या हरि आवा री--€र 

काली स्हाएं लागा वृन्दादण णीका--८ 
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5 | भोरां वा दाग्य 
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८ | मीरा का काव्य 
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प्रामाणिक पदावली का सूल पाठ 
डाकोर को प्रति (लिपिकाल-सवत्‌ १६४२) से 


[६ +$ ]] 


म्हाया री ग्रिरघर गोपाड दूसरा णा कूया। 
दूसस॒ णा कोया साधा सकड डोक जूया। 
भाया छाड्या बधा छाड्या छाड्या सगा सूया। 
साधा संग बेठ बेठ लोक-लाज खूया। 
भगत देखया राजी ह्यया जगत देख्या रूया। 
असवा जड सीच-सीच प्रेम बेड बूया। 
दध मय घृत काढ लया डार दया छूया। 
राणा विपरो प्याडा भेज्या पीय मगण हुया। 
अब त बात फेड पड्या जाण्या सब कूया। 
मीरा री लगण लग्या होणा हो जो हूया॥ 


[ज्र्ओ 


भेज मण चरण कवंड अवणासी॥ 

जेताई दोसा धरण गगण मा तेताई उद्द जासी। 
तीरथ वरता ग्याण क्थन्ता कहा लया करवत कासी। 
यो देही रो गरव णा करणा माटी मा मिड जासी । 
यो ससार चहर रा वाजी साँझ्ष पड्याँ उठ जासी। 
कहा भया था भगवा पहरयाों घर तज लया सण्यासी | 
जोगी होया जुगत णा जाणा उलठ जणम रा फासी | 
अरज करा अवडा कर जोडयाँ स्पाम ( ) " दासी। 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर काट्या म्हारी गासी॥आ 





१. सूस पति से स्थाम तथा दासी हे दोचबे अक्षर कोड छा गये हैं। 
कशबित उस स्पात पर चर « रो' भणपवा/ छो यांरो' शम्द रहे हंगि ॥ 


।० | मौरा की प्रामाणिक पदावली 


[8 ]] 


म्हाँ मोहण रो रूप लुभाणी। 

सुदर बदण कमंड दड लोचण वाँका चितवण नेणा समाणी! 
जमणा किणारे कान्हा घेणु चरावा बसी बजावा मीट्ठा वाणी। 
तण मण धण गिरधर पर वारा चरण कवड मीरा विलमाणी॥ 


[ ४] 
म्हारो परनाम वाके बिहारी जी । 
मोर मुगटठ भाथा तिडक बिराज्या कुडड अडका कारी जी । 
अधर मधुरधर बसी वजावा रीझ रिझावा ब्रजनारी जी। 
या छव देख्या मोह्या मोर मोहण गिरवर धारी जी॥ 


[ ५३ 
निपट बकट छव अटके म्हारे नेणा णिपट वकट छब अटके । 
देख्या रूप मंदण मोहण री पियत पियूख ण मठके। 
बारिज भवाँ अडक मतवारी नण रूप रस अठके। 
देदुया कंढ ठेढे कर मुरडी टेढ्या पाग लर लटके। 
मीरा प्रभु रे रूप लुभाणी गिरधर नागर नठके॥ 


[६ )॥ 


सावरे मार॒या तीर। 

री म्हारा पार निकड गया तीर सावरे मारया तीर। 
विरह अनड लागा उर अतर ब्याकुड म्हारा सरीर। 
चचल चित्त चडया णा चाडा वाध्या प्रेम जजीर। 
क्या जाणा रहारा श्रीतम प्यारों क्या जाणा म्हापीर। 
म्हारो काई णा वस सजणी नेण झर॒या दो नीर। 
मीरा रे प्रभु थे विछुद्या विण प्राण धरत णा धोरु॥ 


[७१] 
चाडा मण या जमणा का तीर । 
वा जमणा का निरमड पाणी सीतड होया सरीर। 
बसी वजावा गावा कान्हा संग लिया बडवीर। 
मोर मुगट पीतावर सोहा कुडड झडक्या हीर। 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर क्रोड्या सर वलबीर॥ 


मौरा को प्रामाणिक पदावली | पे 


[७] 


आलो म्हाणे लागा बृन्दावण णीका । 

घर घर तुडसी ठाकर पूजा दरसण गोविंद जी का। 
निरमड नीर वह्या जमणा का भोजण दूध दह्या का । 
रतण सिंघासण आप विराज्या मुगट धर्‌या तुडसी का । 
कुजण कुजण फिर्या सावरा सबद सुण्या मुरडी का । 
मीरा रे प्रभु गिरवर नागर भजण विणा नर फीका ॥ 


[& 3) 


जाणा रे मोहणा जाणा थारी प्रीत । 

प्रेम भगति रो पैडा म्हारो और ण जाणा रीत। 
इमरत पाई विपा क्यू दीज्या कूण गाव री रीत। 
मीरा रे प्रभु हरि अविणासी अपणो जण री मीत॥। 


[ १०] 
महा गिरधर रगरातो । 
पचरग चोडा पहेर॒या सखि महा झरमट खेलण जाती । 
वा झरमट मा मिड्या सावरो देख्या तण मण राती। 
जिण रो पिया परदेस वस्यारी डिखडिख भेज्या पाती । 
म्हारा पिया म्हारे हीयडे बस॒ता ना आवा न जाती। 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर मग जोवा दिण सती ॥ 


[११ ] 
प्रभुजो थें कठया गया नेहडा लगाय । 
छोडन्ना म्हा विसवास सगाती प्रीत रो बाती जडाय। 
विरह्‌ समद मा छोड गया छो नेह री नाव चडाय। 
मोरा रे प्रभु क्‍्य रे मिलोगा थें विण रह्या णा जाया 


[१२ ॥ 
हरि म्हारा जीवण प्रान अधार । 
ओर आसिरो था म्हारा थें विणा तोणू लोक मध्नार। 
थे बिणा म्हाणे जग णा सुहावा, निरूया जग ससार। 
मोरा रे प्रभु दासी रावलो डोज्यो पघेव घिंहार ॥ 


१२ | मीरा वी प्रामाणिक पदावली 


[१३ ) 


डिया गोविन्दा मोड । 
20220, म्हां का चोड्डे डिया बजता ढोड़। 
थे कह्मा मुहपो महा कह्या सुस्तो डिया री तराजा तोड। 
तण वारा म्हा जीवण वारा वारा अमोडक मोड। 
मोरा कू प्रभु दरसण दीज्या पुरत्त जणम को कोड॥ 


[ १४ | 


मण थें परसि हरि रे चरण । 

सुभग सीतड कबड कोमड जगत ज्वाडा हरण। 
इण चरण प्रह्लाद परस्या इन्द्र पदवी धरण। 
इण चरण ध्रुव अठड करस्या सरण असरण सरण | 
इण चरण ब्रह्माण्ड भेट्या णखशिखा सिरि भरण। 
डूण चरण कालिया णाथ्या गोप डीडा करण। 
इण चरण धार॒या गोवरधण गरबव मधघवा हरण। 
दासि मीरा ताल गिरघधर अगम तारण तरण॥ 


[१५ ] 
आडी री म्हारे णेणा वाण पडी । 
चित्त चढी म्हारे माधुरी मूरत हिवड़ा अणी गडी | 
कव री ठाढी पथ निहारा अपणें भवण छंडी। 
अठक्या प्राण सावरो प्यारो जीवण मूर जडी। 
मीरा गिरधर हाथ विकाणी लोग कह्या बिगडी॥ 


[१६ | 


आवा मोहणा जी जोवा थारी वाट । 

खाण पाण मरहारे णेक णा भावा नेणा खुडा कपाट । 
थे आया विण शुख णा म्हारो हिवडो घणों उचाद । 
मीरा थे विण भई बावरी छाडबा णा णिरवाट॥ा 


[ १७ ] 
पीया विण रह्या न जावा । 
तण मण जीवण प्रोतम वारधा । 
निसदिण जोवा बाट कब रूप लुभावा। 
मोरा रे प्रभु आसा थारी दासी कठ आवा ॥ 


मीरा की प्रामाणिक पदावली | १३ 


[ पृ 9 


स्याम विणा सखि रह्या णा जावा। 

तण मण जीवण प्रीतम वारघा थारे रूप डभावा। 
खाणपाण म्हाणे फोका डागा णेणा रह्या मुरझावा। 
निसदिण जोवा वाट मुगरी कव रो दरसण पावा। 
वार वार थारी अरजा करश्यू रेण गया दिण जावा। 
मीरा रे हरि थें मिडया विण तरश तरश जीया जावा ॥॥ 


[ बे ] 


हेरी म्हा तो दरद दिवाणी म्हारा दरद णा जाण्या कोय। 
घायड री गत धायड जाण्पा हिवडो अगण सजोय। 
जौहर कीमत जौहरा जाण्या क्‍या जाण्या जिण खोय॥ 
दरद रो मासथा दर दर डोड्या बैंद मिड्चा णा कोय। 
मीरा री प्रभु पीर मिटागा जद बेद सावरो होय॥ 
[२० ] 
दरस बिण दूखा म्हारा णेण । 
सवदा सुणता छतिया कांपा मीठो थारो बेण। 
विरह्‌ विधा काशू री कहया पेठा करवत ऐण। 
कड णा पढता हरि मग जोबा भया छमाशी रेण । 
थें घिछडधां म्हा कडपा प्रभुजी म्हारो गयो शव चेण । 
मीरा रे प्रभु बबरे मिलोगा दुख मेटण शुख देण॥ 


[२१ ] 


घडी चेण णा आवडा थे दरसण विण (_)*॥ 

घाम णा भावा नीद न आवा विरह सतावा [_ )*%॥ 
घायड री घुमा फिरा म्हारो दरद णा जाण्या कोय। 
प्राण गुमाया झूरतां रे णेण ग्रुमाया रोय। 
पथ निहारा डगर भल्लारा ऊमी मारग जोय। 
मीरा रे भ्र भुगवरे मिलोगा थें मिडया शुख होय ॥ 





१ मूल भति में रिबत स्थान दा शागज ढोडे झा गये हैं। कदाचित रिक्त स्थान 


हमांश १ पर 'मोय' ओर रिक्त स्मात कमर २ पर 'सोथ 
थे पझथवा 'रोया 
शब्द रहे होंगे । को 
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[२२ ) 


स्पाम महा वाहडिया जी गद्या। 

भोसागर मझधारा बूड्या थारी सरण सह्या। 
म्हारे अवगुण वार अपारा यें बिण कण सह्या। 
मीरा रे प्रभु हरि अविणासी डाज विरदरी बह्या ॥ 


[२३ ) 
भुवणपत्ति थे घरि आज्या जी । 
विथा लगा तण जारा जीवण तपता विरह बुझूयाज्या जी । 
रोवता रोवता डोडता सव रण विहावा जी। 
भूख गया निदरा गया पापी जोव णा जावा जी। 
दुखियाणा शुखिया करा म्हाणे दरसण दीज्या जी। 
मीरा ब्याकृड विरहणी अब विडम णा कीज्या जी॥ 


[२५ ] 

माई म्हारी हरिह णा बूझा बात । 

विंड मा सू प्राण पापी निकड क्यू णा जात। 
पटा णा खोडया घर्या णा वोडया साझ भया परभात । 
अवोडणा जुग बीतण डागा काया री कुशडात। 
सावण आवण हरि आवण री सुण्या म्हाण बात । 
घोर रंणा वीजु चमका वार गिणता प्रभात। 
मीरा दासी स्थाम राती डडक जीवणा जात्त॥ 


[२५ ] 


विया थारे णाम ड्षाणी जी। 

णाम डेता तिरता सुण्या जग पाहण पाणी जी। 
कीरत काई णा किया घणा करम कुमाणी जी। 
गणका कौर पढावता बेकूठ बसाणी जी। 
अरध णाम कुजर लया दुख अवध घढाणी जी। 
गरुड छाड पग घाइया पसु जूण मढाणी जो। 
अजामेड अध ऊधरे जम लास णसाणी जी। 
पूंछ णाम॒ जश गाइया जग सारा जाणी जी। 
सरणागत थे वर दिया परतीत पिछाणी जी। 
सोरा दासी राबली अपणी कर जाणी जी॥ 


मीरा की प्रामाणिक पदावली | १५ 


[२६ | 
जाण्या णा प्रभु मिडण विध क्या होय। 
आया म्हारे आगणा फिर गया जाण्या खोय । 
जोवता मग रेण वीता दिवस वीता जोय। 
हरि पधारा आगणा गया मैं अभागण सोय । 
विरह व्याकुड अणड अन्तर कड णा पडता रोय। 
दासी मीरा डाड गिरधर मिड णा विछड्या कोय ॥॥ 


[२७] 
स्याम शुदर पर बारा जीवडा डारा स्थाम | 
थारे कारण जग जण त्यागा डोक डाज कुड डारा। 
थे देखा विण कड णा पडता णेणा चडता धारा। 
क्यासू कहवा कोण बुझावा कठण विरह री घारा। 
मीरा रे प्रभु दरशण दीश्यो थे चरणा आाधारा॥ 


[रु ] 
सावरो म्हारी प्रीत णिभाज्यो जी । 
थे छो म्हारो गुण रो शागर भौगुण म्हा विशराज्यों जी। 
डोक णा शीझया मण णा पतीज्या मुखडा सबद शुणाज्यो जी । 
दासी थारी जणम जणम री म्हारा आगण आज्यो जी। 
भीरा रे प्रभु गिरधर नागर बेडा पार डगाज्यो जी॥ 


[ २६ ] 
म्हारे घर होता आज्यो महाराज | 
नेण विछूयाशु हिंवडो डाश्यू सर पर राख्यू विराज। 
पावडा म्हारों भाग भवारण जगत उधारण काज। 
स॒नद मेद्या भगत जणाराँ थाप्या पुश्नरा पाज। 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर वाह गह्मा री डाज॥ 
[३० ) 
थाणे बाई काईं बोड शुणावा म्हारा सावरा गिरघारी । 
पुरद जपम री प्रोते पुराणी जावाणा णिरवारो। 
शुदर वदण जोबता शाजण थारी छवि बडहारी। 
म्हारें आग" स्थाम पघारा मगड़ बावा नारी) 
मोती चौज पुराया णेंघा तथ मण डारा बारी! 
चरण शरण रो दामी मौरा जपम जणम री बवारी || 
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गिरधारी शरणा थारी आया राख्या किरपानिधाण। 
अजामेड अपराधी तारया तारया नीच सदाण। 
डूबता गजराज राख्या गणका चढया विमाण | 
ओर अधम वहुतां थे त्तार॒ुया भाख्या सणत सुजाण | 
भीडण युवजा तार॒या गिरधर जाण्या शक्ड जहाण। 
विरद बखाणा गणता णा जाणा थाका वेद पुराण । 
मीरा प्रभु री सरण रावनो विणता दीश्यो काण ॥। 


[३२ ) 
ब'मड दढ डोचणा थें णाथ्या काड भुजग | 
वाडिन्दी दह णाय णाथ्या वाड फण फण निरत करत। 
कदा जड अन्तर णा डर॒या थे एवं वाहु अणण्त। 
मीरा रे प्रभु ग्रिरघर नागर ब्रज वणता रो कक्‍त॥। 


३३ ] 


रावडो विडद म्हाणे णूढ़ो डागा पीडत म्हारा प्राण। 
शगा शणेहा म्हारे णा वाई वेरया सबड जहाण। 

प्राट गह्मा गजराज उबास्या अछत परया वरदाण। 
मोरा दासी अरजा बरता म्हारों सहारो था आण ॥। 


[३५ ] 


महा सुण्पा हरि अधम उपारण । 

अपम उपारण भव भय तारण । 

गज बुढता अरज सुण थाया भगता सप्ट निवारण । 
द्रपद सुता रो चोर बदधाया दुसासण मंद मारण। 
प्रहद्शाद परतग्पा राग्या ह्रणाडुसरा उदर विदारण ॥ 
थे रिख पत्णी किरपा पाया विप्र शुदामा विपत विडारण। 
मौरा रे प्रभु अरजो म्दारोअय अवेरदझुण कारण वा 


६३५॥ 
म्हागे चाकर राखा जो गिरपारों टाडा चापर राखा जी। 
चाबर रहश्यू शगग ट्याश्यू घित उठ दरशण पाश्यूत 
बिद्धावररोी बज ग्रंढ़ माँ गोथिद डीडा गाश्यू। 
शहरी मों दरमाा परार्थ शमरण पार्प खरबी। 


भाव भगत जागीरा पाश्यू जणम जणम री तरशी। 
मोर मुगठ पीतावर शोहा गड बेजण्ता माडो। 
विन्दावण भा घेण चरावा मोहण मुरडीवाडो। 
हरे हरे णवा कूृज लगाश्यू वीचा वीचा वारी। 
सावर॒या रो दरशण पाश्यू पहण कुशुवी शारी। 
आधा रात प्रभु दरशण दीश्यो जमणा जीरे तीरा। 
मोरा रे प्रभु गिरवर नागर हिंवडो घणों अधीरा॥ 


[३६ | 
माई म्हाणे शुपणा मा परण्या दीणानाथ। 
छप्पण कोटा जणा पधार्‌या दूल्हो सिरी ब्रजनाथ । 
शुपणा मा तोरण बध्या री शुपणा मा गह्मा हाथ। 
शुपणा भा स्हाणें परण गया पाया अचड शुहाग। 
मीरा रो गिरधर मिड्या री पुरव जणम रो भाग।॥ 


[३७ ] 


थे मत वरजा भाई रो साधा दरसण जावा। 
स्थाम रूप हिरदा वसा म्हारे ओर णा भावा। 
सव सोवा शुख नीदडी म्हारे रेण जगावा। 
ग्याण णशा जग वावरा ज्याक्‌ स्याम णा भावा । 
मा हिरदा बस्या सावरो म्हारे गीद णा आवा। 
चौमाश्या री वावडी ज्याकू णीर णा पीवा। 
हरि निझर अमरित झरया म्हारी ध्याश बुझावा । 
रूप सुरगा शामरो मुझ निरखण जावा। 
मीरा ब्याकुड विरहणी आपणी वर ड्यावा॥। 


[ ३६५३) 
पर्षया म्हारो कव रो बेर चिताया। 
महा सोधू छो अपणें भवण मा पियू पियु करता पुकारुया। 
दाध्या( )* लूण डगाया हिवडे बरवत सारया। 
ऊमा बेद्या विरछरी डाडी वोडा कठ णा सारया। 


मीरा रे प्रभु गिरधर नागर हरि चरणा चित घारया ]। 





4. मूल प्रति में रिक्त स्यात का बागज शोडेया भये 


ददाचित्‌ धहाँ ऊपर! 
शब्द एहा होगा । 
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[ ३5 ] 


सखी म्हारी णीद णशाणी हो । हि 

पिय रो पथ निहारता शव रैण विहाणी हो। 
सखिया शव मिड सीख दया मण एवं णा माणी हो । 
विण देख्या कड णा पडा मण रोस णा ठाणी हो। 
अग खीण ब्यावुड भया मुख पिव पिय वाणी हो। 
अणप्तर वेदण विरह री म्हारी पीडणा जाणी हो | 
ज्यू चातक घण कू रटा मछरी ज्यू थाणी हो। 
मीरा ब्यादुड विरहणी सुध बुध विसराणी हो॥ 


[४० |] 
हरि विण क्यू जिवा री माय । 
धयाम विणा वौरा भया मण याठ ज्यू घुण खाय। 
भूड ओखद णा डब्या म्हाणे प्रेम पीडो खाया 
मीण जड विछुड्या णा जीवा तड॒फ़ मर मर ज्याय। 
दृढ़ता वण स्याम डोडा मुरडिया धुण पाय। 
मीरा रे प्रभु डाड गिर्घर वेग मिडश्यो आय॥ 


[४१ ] 
देखा माई हरि मण काठ किया । 
आवण कह गया अजा णा आया कर म्हाणे कोड गया । 
खाण पाण सुध बुध सव विसर्‌चा काई म्हारो प्राण जिया । 
थारो कोड विरुद जग थारो थें काई विशर गया। 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर थें विण फटा हिया॥ 


[ ४२३) 
थें विण म्हारे कोण खबर डे गोबरधण गिरधारी। 
मोर मुगट पीतावर शोभा कुडड री छव प्यारी] 
भरी सभा माद्ुपद सुता री रास्या डाज मुरारी। 
मीरा रे प्रभू गिरधर नागर चरण कबड वडहारी ॥ 
[ ४३ ] 


म्हारो जणम जणम रो शाथी थाणें णा विशर्‌या दिण राती । 
था देख्या विण कड णा पडता जाणे म्हारी छाती। 
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ऊचा चढ़ चढ़ पथ निहास्या कडपष कडप अखबा राती। 
भोसागर जग बधण झूठा झूठा कुडरा ण्याती। 
घड पड थारा रूप निहारा णिरख णिरख मंदमाती। 
भीरा रे प्रभु गिरधर नागर हरि चरणा चितराती। 


[४४ |] 
जोशीडा णें लाख वधाया रे आश्या म्हारों स्याम। 
म्हारे आणद उमग भर्‌या री जीव लह्या शुखधाम। 
पाच शख्या मिड पीव रिझ्ञावा आणद ठामा ठाम। 
विशर जावा दुख निरखा पिया री सुफड मणोर॒थ काम | 
मीरा रे शुखसागर स्वामी भवण पधार॒या स्याम]॥ 


[०५५] 


हक री म्हारे हरि आवागा आज । 


 चढ चढ जोवा सजणी कद आावा महाराज । 
दाढ़र भोर पपीआ थोडया कोइड मधुरा शाज। 
उमग्या इद चहू दिश वरशा दामण छोड़या डाज । 
धरती रूप नवा नवा धरुया इद मिडण रे काज। 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर वेग मिड्यो महाराज ॥ 


[ ४६ ) 
वस्या म्हारे णेणण मा सण्दलाड | 
मोर मुगट मकराक्ृत कुडड अरुण तिडक शोहाँ भाड। 
मोहण मूरत सावरा शूरत नेणा वण्या चिशाड। 
अधर सुधारश मुरडी राजा उर बेजण्ता माड। 
मोरा प्रभु सता शुखदाया भगत वछड गोपाड ता 


[४७॥ 


पग बाघ धुधरथा णाच्या रो। 

डोग क्झ्या भीरा वावरी शाशू कह्या कुडताशा री । 
विखरो प्याडो राणा भेज्या पीीवा मीरा हाशा री। 
तण मण वारदा हरि चरणा मा दरसण अमरित पाश्या री । 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर थारी शरणा आश्यां री ॥। 
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[ ४८ ] 


सावरियों रग राचा राणा सावरियों रग॑ राचा। 
ताड पखावजा मिरदग वाजा साधा आगे णाचा। 
बूझूया माणे मदण बावरी श्याम प्रीत म्हा काचा। 
विखरो प्याडो राणा भेज्या आरोग्या णा जाचा। 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर जणम जणम रो साचा ॥। 


[ ४३ ] 
वादड देखा झरी स्थाम वादड देख्या झरी। 
काडा पीडा घटथा ऊमडचा वरश्या च्यार घरी। 
जित जोबा तित पाणी-पाणी प्यासा भूम हरी। 
म्हारा पिया परदेसा चसता भीज्या दार खरी। 
मीरा रे प्रभु हरि अविणासी करश्यो प्रीत खरी ॥ 


[४५० ] 
वरसा री वदरिया शावण री शावण री मण भावण री। 
शावण भा उमरग्यो म्हारो मण री भणक शुण्या हरि आवण री। 
उमड घुमड घण मेघा आया दामण घण झर डावण री। 
वीजा बूदा मेहा आया वरशा शीतड पवण शुहाबण री। 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर बेडा मगड गावण री॥ 


[ ५१ ] 


विध विधणा री प्यारा । 

दीरघ नेंण मिरघ कू देखा वण वण फिरता मारा। 
उजडो वरण बागडा पावा कोयड वरणा कारा। 
नदया नदया निरमड धारा समुद करया जड खारा। 
मूरख जण सिगासण राजा पडित फिरता हारा। 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर राणा भगत सघारा॥। 


( ५२ ] 
बादडा रे थें जड भरा आज्यो । 
झर झर बूदा वरशा आडी कोयड सबद शुणाज्यो। 
गाज्या वाज्या पवण मधुरधों अवर बदश छाज्यो। 
शेज सवारधा पिय घर आश्या शखया मगंड गाश्यो। 
भीरा रे भ्रभु हरि अविणासी भाग भड्चा जिण पाश्यों॥ 
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[ ५३ ) 
पिया द्िण सूणो छे म्हारा देस 
एसा णा काई पीव मिडावा तण मण बारा असेस। 
थारे कारण वण वण डोडया डच्चा जोगर्णा रो भेस। 
वीता चुमसा मासा वीता पढ़र री म्हारा केस। 
मीरा रे प्रभु कबरे मिडोगा तज दया णगर णरेश॥ 


[ श४ | 
करम गत टारा णा री दरा। 
सतवादी हरचदा राजा डोम घर णीरा भरा। 
पाच पाडु री राणी द्रपता हाड हिमाडा गरा। 
जग्ग क्या बड डेंण इद्राशण जाया पताड परा। 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर विख रू अमरित करा ॥ 
[४५५ ) हि 
स्पाम बिण दुख परावा सजणी कुण सह धीर बधावा। 
यो सशार कुबुध रो भाड़ो साध शगत णा भावा। 
साधा जण री निद्या ठाणा करम रा कुगत कुमावा ) 
साध शगत मा भूइ णा जावा सूरिख जणम गुसावा। 
मीरा रे प्रभु थारी सरणा जीव परम पद पावा॥ 
[ ४६ ॥ 
म्हारी ओोडगिया घर आज्यो जी। 
तण री ताप मिठ्या शुद्ध पाए्यः हिंडमिड मगड गाज्यों जी। 
घण री धुण शुण मोर मगण भया म्हारे आगण आज्यो जी । 
चंदा देख कमोदण फूडा हरख भया म्हारे छाज्यो जी। 
रूम रूम म्हारों शीतड सजणी सोहण आगण आज्योजो। 
सब भगतारा कारज शाधा म्हारो परण निभाज्यो जी। 
मोरा विरहण गिरधर नागर मिड दुख ददा छाज्यों जी॥ 
[ ४७ ) 
सब म्हारो सामरिया णे देखवा करा री ६ 
सावरो उमरण सावरो शुमरण सावरो ध्याण घरा री। 
ज्या ज्या चरण धरथा घरणीघर ( )" निरत करा री । 
मीरा रे प्रमु गिरधर नागर कूजा गैड़ फिरासे॥ 


प्रति में ईि का का 
| ॥ हे स्थान का कागज कीड़े सा गये हैं । समवत यहाँ 'त्पा त्पो! 
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[ ४८ ] 


म्हारो मण सावरा णाम रट्या री 

सावरो णाम जपा जग प्राणी कोटया पाप कटचा री। 
जणम जणम री खता पुराणी णामा स्याम मठ्यारी।| 
कणक कटोरा इम्नत भरता पीवता कूण नट्या री। 
मीरा रे प्रभ हरि अविणासी तण मण स्याम पठचा री ॥ 


[ ५४६ ] 


महा गिरधर आगा नाच्या री । 

णाच णाच म्हा रसिक रिश्मावा प्रीत पुरातण जाच्या री। 
स्याम प्रीत रो वाध धूधरधा मोहण म्हारो साच्या री । 
डोक डाज कुडरा मरज्यांदा जग मा णेक णा राख्या री । 
प्रीतम पड छण णा विसरावा मीरा हरि रग राच्या री ॥ 


[६० ] 
वरजी री म्हा स्थाम विणा न रहा । 
साधा सगत हरि शुख पाश्यू जग शू दूर रह्या। 
तण धण म्हारों जावा जाश्या म्हारो सीस डह्या । 
मण म्हारो डाग्या गिरधारी जग रा वोड शह्या। 
मीरा रे प्रभु हरि अवणासी थारी सरण गह्मा॥ 


[६१ ] 
माई म्हा गोविण्द गुण गाणा । 
राजा रूठबा णंगरी त्यागा हरि रूठया कठ जाणा। 
राणा भेज्या बिखरो प्याडा चरणामृत पी जाणा। 
काडा णाग पिटारया भेज्या शाडगराम पिछाणा। 
मीरा गिरधर प्रेम वावरी सावडया बर पाणा॥ 


[६२ ) 


म्हारो गोकुड रो ब्रज वाशी । 

ब्रजडीडा डख जण शुख पावा ब्रज वणता शुखराशी । 
णाच्या ग्ावा ताड वज्यावा पावा आणद हाशी। 
णण्द जसोदा पुन्न री प्रगदया प्रभू अविनाशी। 
पीताम्वर कट उर बवैजणता कर शोहा री बाशी। 
मीरा रे प्रभगमिरधर नागर दरशण दौोश्यो दाणी। 
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[६३ |] 


थारो रूप देख्या अटकी । 

कुड कुटम्ब सजण सक्ड वार वार हटकी। 
विशर्‌या णा डयण डया मोर मुगट णटकी । 
म्हारो मण मगण स्थाम डोक कह्या भटकी । 
मीरा प्रभु सरण गद्या जाण्या घट घट की ॥ 


[६४ ] 
बडे घर ताडो लागा री पुरवडा पुन्रजगावा री। 
झीडड्या री कामणा म्हारो डावरा कुण जावा री । 
गगा जमणा काम णा सहारे म्हा जावा दरयावा री । 
कामदार शू काम णा म्हारे जावा म्हा दरवारा री। 
हेड्या मेड्या काम णा म्हारे म्हा मिडया शरदारा री। 
काच कथीर शू काम णा म्हारे चढश्या घण री साय्यारी। 
सोणा रूपा शू काम णा म्हारे हीरा रो व्योपारा री। 
भाग हमारो जाम्या रे रतणा कर म्हारी शीर्या री । 
प्याडो अम्रत छाड्या रे कुण पीवा कडवा नीस्या री । 
भगत जणा प्रभु परचा पावा जावा जगता दूरया री। 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर मणरथ करश्या पूरया री ॥ 


[६५] 
म्हारो मण हर डीण्या रणछोड । 
मोर भुगट शिर छत विराजा कुडड री छयत ओर। 
चरण पखारया रतणाकर री धारा गोतम जोर। 
धजा पताकवा तठ तट राजा झाडर री झकझोर । 
भगत जण्या रो काज सवास्या म्हारा प्रभु रणछोर। 
मीस रे प्रभु गिरधर नागर कर गह्मो णण्द किसोर॥ा 


(६६६ ] 
पिया म्हारे णेणा आगा रहज्यों जी । 
णेणा आगा रहज्यो म्हाणे भूड णा जाज्यों जो। 
भो सागर म्हा वूड्या चाहा, स्याम वेग सुध डोज्यो जी । 
राणा भेज्या विखरो प्याडो थें इमरत वर दीज्यो जी। 
मीरा रे प्रभु गिरवर नागर मिड विछडण मत कोज्यो जी।॥ 
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साजा शोड शिग्रार शीणा रो राखडा। 
सावडया शू प्रीत ओर ज्यू बाखडा 0 
३ मे ७३ रा 9-35 ने 
र् + ये कै 35 67 | 8 5 छाए 
णन्द ग्राण्दण मण/्भाया ब्रादआणभ्न छाया ६, फू तए 
इत प्राण /छरजा उठ.।घण गइजाल़ चमुका प्रिज्ज डराफ्ना । 
उम्ड घुमड घण छाया ( किक 3५ पुरवाया । 
दादर मोर पपीया बीलीं“ शवद शुणाया । 
मीरा रे प्रभु गिरधर! नागर चरणाबावडा' चित्त डाया॥ 
। ४ाफष ॥एछा055 _. ॥एघधए् छ्ाध्ठट 7ए कागए 
॥ आशा गा पर्म्भा ज्केणा एच पक काम» 
(गे भरी रागाभरह्शग सूं भय शीतार' फ्रष्कू 
होंडा सडूघों स्पोम 'शगण राप्णू भरे से। 
उडत गुडाड लाड ख़ादडा रो रंग डाड। 
पिचका उडावा रग रंग री झरी रीो। 
चोवा चदण अखाजू। प्य्छ कहर गोशा।ओ भोि कि ॥हाक 
मीरा दासी गिरधर नागूहु चैरी चरण धरी री ॥ 


॥ वराशज्जूए गण वाणमा& बा व9$ वण् शिफ्ठर एणजे गये एघाद्ठ 


ही मत छापा गा कर 
६० छड़मी।. पी मिड्यी। भैज्याँ थी ए शलेसल 
शत: आमिर भूण छाड़या खोर किया शर, केस । 
2 ली 2280: के चूरिया, देखे. 
वी * “जीवण जणमअणेस ॥ 
॥ वझ़ाक गएण्फि शक्ष्मु ५ भर] पड़ए ड्रीफ वात वाह्मक्र 
॥ वाएड्‌ ठए्क सो फट 'जाक्ल गीगड़ि पक ताछारी तर 
7गजाहग्रिलिलसम्हारी ओर । 
हम चितर्वां थें चितवो णा हरि हिवडो वडो कढठोर। 
म्हारी आसा चितवणा ऑरी) ओर णा दूजा दोर। 
ऊभ्या ढ्ाल्ीइ भर अर पमछ् गक़कता, कड़ा भोर। 
मीरा रे; फ़्नू- हहिक अकिणासीद हलेश्यूप्रस्भाम्रम अकोर ॥ 
“गा 77/मन्‍्क फाछूछ एणाक ह्णक्रे कफ तक 
१ मूल श्रतिसे सिततस्थल्मच्छा कामि फीहेव्जाउपोहे। क़दााचित वहाँ चचड/ 
व 'सोतड' फबं:प्हा होपफफी फरार फ़ागफ़ हरी 


मम 


हू 
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[ ७६ | 


। णातों सावरो री म्हासू णा तोड्या जाय । धर 

पाणाज्यू :्पीडी :पूडी सी 7लोय जहा प्रिडा वाय॥] : 
' व्वाविडा।5 वेद « बुडाइया री सम्हारी 'ब्राह्मदिखाय ३ ए7- 
। बैदा मरम् णाजाणाररी म्हारक हिवडो ऋरका जौय सतः 
/ मीरा ण्ब्याकुड विरहणीः मु ाध्धरसणरे दीश्यो  शायोरि 


[ छछ | 
सावरी शुरत मण रे बशी। | ड7# प्यार ईगौड ॥ 
गिर॑धरों दंघाण धेरा।निशे बोसरुमूरुत मीहण/प्हारे गेशी । 
कह प्केरों कर्सेप्जायों” संभेणी म्ही लिए स्पोम 'इश्ञी 
मीराणर प्रभ्न कबश्फमडाशों णिंते? णेव्‌ प्रीति पशी।॥ 
॥ छाज्राने एम गझछकि वीशाहछ ग्रणफ़ क्लिक हरकत 
छ्प 
या णे 
नागर णद कुमार लग्य णेह। 
मुरडी धुण सुण वीसरा म्हारीकुणदौ' में: 3 डरा 
। भ्निग्नाणी/त्री रण बॉगई सडक भीणएत्तस्याँ[दिशी। वक्त 
। शलिद्दीपफ्ाण्जाशए पीश/ण्शा क्ंग जक्धा लड़ घेछूदे गा 
। गनप्रीसिं ध्रेण्अकगासावध्ती पोणेबिफु देहेंक अंदेहोश।ाशए 
। किक फ्राफ़ जि ग्राम रोक उमछ गण फ्ाक 
॥ कीलाए डिफ्रि फाकर जिभके ठहर जाकाते क्री फ्राफ् 


साजण म्हारे घर बस टू] 2 
जुगा जुगा री जो धर पिव पाया । 
रतण कंसामंक्छीवश हक छाए हुँएगर 
। अ्रीक्षक' दकक् सपेक्डम्म्छरे म्यणा गधाओंएिी एफ 
। ग्पय भाफत-भ्हा रेसावताअंगा फणद संर्येशहोए8छ 
। ज्ारागरेशुबाधागण म्ारात्तीफः घिशजीएहिताए 
॥ हाए फरछ्ठ छकऊ £ उमक जाझ्ामे कए ऊँ छत 
घ्० 
म्हाणे कया तरशावा ध्ञ 
थारे कारण पु मा आस्था विगत विश । 
बिरह। जिधाकोडजाहा छह अच्यर वे क्श्केशणप्सजावा | 
अब छाडवण्णि प्वेंणे ज्यू्रोसिस्फ भक्षात्वकू पीवा ! 
मोौरा दौशोछ्झणम कमी भर्गेतको पेमः गो 
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[४१ ] 
नीदडो आवा णा शारा रात बृुण विध होय प्रभात। 
चमक उठा शुपणा डख सजणी शुध णा भूड्या जात। 
तडफा तड़फा जींयरा जाया कब मिडिया दीणाणाथ। 
भया बावरा सुध बुध भूडा प्रीव जाण्या म्हारी बात! 
मीरा पीडा शोई जाणा मरण जीवण जिण हाथ ॥ 


[४२ ] 
थें जीम्या गिरधर लाड । 
मीरा दासी अरज करथा छे म्हारो लाड दयाड। 
छप्पण भोग छववीशा विजण पावा जण प्रतिपाड । 
राज भोग आरोम्या गिरधर सम्मुख राखा थाड। 
मोरा दासी सरणा ज्याशो कीज्या बेग मिहाद ॥ 


[८३ ] 
माई सावरे रग राची । 
साज शिगार वाध पग घूघर डोक डाज तज णाची। 
गया कुमत डया साधा शगत स्याम प्रीत जग शाची।) 
गाया गाया हरि ग्रुण णिस दिण काड ब्याड री बाची। 
स्याम विणा जग खारा लागा जगरी वाता काची। 
भोरा सिरो गिरधर नट नागर भगत रसीडी जाची॥ 


[5१२ ] 
जग मा जीवणा थोडा कुणे लया भव भार। 
मात पिता जग जणम दया री कर्म दया करतार | 
खाया खरचा जीवण जावा काई करचा उपकार। 
साधा सगत हरि ग्रुण गाश्या ओर णा म्हारी लार। 
मीस रे प्रभु गिरधर नागर थे बड उत्रचा पार ॥। 


[5५ ] 
सावरो णंदणण्दण दीठ पडद्या माई । 
डारया शब डोक डाज शुध बुध बिशराई। 
मोर चन्द्रका किरीट मुगट छब शोहाई। 
अकाल कक जा... हो 


जेमसार सो सिर: बकक्‍क्‍यओया ऑीो-जतत 
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कुडत॒ झडका कपोल अडका लहराई॥। 
मीणा तज सर वर ज्यों मकर मिलण घाई। 
नटवर प्रभु भेख धरधा रूप जग डोभाई। 
गिरधर प्रभु अग अग मीरा बड जाई ॥ 


[5६ ) 
अखया तरशा दरसण प्याशी । 
मग जोवा दिण वीता सजणी रेण पडा दुख राशी । 
डारा बेठभा कोयड वोडचा वोड शुण्या री गाशी। 
कडवा बोड डोक जग वोडद्या करश्या म्हारी हाशी। 
मीरा हरि रे हाथ बिकाणी जणम जणम री दाशी ॥ 


[कुछ तु 


णेणा डोभा आटका शक्‍या णा फिर आय । 

रूम रूम णख सिख लख्या लडक लेडक अकुडाय। 
महा ठाढठी घर आपणे मोहण णिकड्चा आय। 
संदण चन्द परणगासता मण्द मण्द मुशकाय। 
शकड॒ कुटम्वा वरजवा वोडया बोड वणाय। 
णेणा चचड अटक णा माण्या पर हथ गया विकाय। 
भलो कहा काई क्या बुरो री शव लया सीश चढाय। 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर विणा पड रह्या णा जाय ॥ 


[छूफ ] 
माई री म्हारे णेणा वाण पडी । 
ज्या दिण णेणा स्थाम निहारधा विशरधा णाहि घरी। 
चित्त वश्या म्हारे सावरो मोहण तण मण शुध विशरी। 
णा छावा रस रूप भाधुरा छाण थक्‍या डगरी री। 
मौरा हरि रे हाथ विकाणी जग कुड काण सरीरी॥ 


[ 5६ ) 
लगण म्हारी स्याम शू लागी 
णेणा णिरख शुद्ध पाय । 
साजां सिंगार शुह्गा सजणी प्रीतम मिडया धाय । 
वर णा वर्या बापुरों जणम्या जशम णसाय। 
बरया साजण सावरो म्हारो चुडडों अमर हो जाय । 
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जणम जणम रो वाण्हडो म्हारी प्रीत बुझाय। 
मीरा रे प्रभु हरि अविणासी बव रे मिडश्यों आय ॥ 


[६० |] 


प्यारे दरसण दीश्यो आय थें विण रह्मया णा जाय | 

जड विणा कवड चद विणा रजणी थें विणा जीवण जाय। 
आबुड व्याकुड रेण विहावा विरह बड़ेजों खाय । 
दिवस णा भूख निदरा रेणा मुष शू वह्या णा जाय। 
कोण सुणे काशू कहिया री मिड पिय तपण बुझाय। 
बयू तरशावा अन्तरजामी आय मिडो दुख जाय। 
मीरा दासी जणम जणम री थारो णेह लगाय॥ 


[&१ ] 
छोड मत जाज्यो जी महाराज । 
महा अबडा वड म्हारो गिरधर थें म्हारो सरताज । 
महा गुनहीन गुणागर नागर म्हा हिवडो रो साज। 
जग तारण भो भीत निवारण थें राख्या गजराज | 
हारया जीवण सरण रावला कठे जावा प्रजराज । 
मोरा रे प्रमु ओर णा काई राखा अबरी डाज ॥ 


[6२ ] 
आजु शुण्या हरि आवा री, 
आवा री मण भावा री। 
हरि णा आवा गेड लखावा वाण पडया डडचावा री। 
णेणा म्हारा कह्या णा भाणा णीर झ्षरचा निश जावा री | 
काई करया कछ णा वस म्हारो णा म्हारे पख उडावा री । 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर वाद जोहा थे आवबा री ॥ 


[४३ ] 


स्याम मिडण रे काज सखि उर आरत जागी। 
तडफ तडफ कड णा पडा विरहाणड डागी | 
निशदिण पथ णिहारा पिव रो पडक णा पड भर डागी। 
पीव पीव महा रटा रेण दिण डोक लाज कुड त्यागी। 
विरह भुवगम डश्या वडेज्या डहहर हडाहड जागी )। 
मीरा व्याकुड अत अकुडाणी स्थाम उम्रगा डागी। 
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[ द४ ] 


मुरडिया वाजा जमणा तीर । 

मुरडी म्हारों मण हर डीन्हो चित्त धरा भा धीर । 
श्याम कण्हैया स्थाम कमरया स्थाभ जमण रो नीर। 
धुण मुरडी शुण शुध बुध विशरा जरजर म्हारो शरीर । 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर वेग हरथा म्हां पीर ॥ 


[&५ ) 


म्हारो सावरो ब्रजवाशी । 

जग शुहाग भिथ्या री संजणी होवा हो मद ज्याशी । 

वरन करया अविनाशी म्हारो काड ब्याड णा खाशी । 

म्हरो प्रीतम हिरद[ वशता दरस लक्या शुखराशी । 

मीरा रे प्रभु हरि अविनाशी सरण गद्या थे दाशी॥ 


[5६ ) 


री महा बैठया जागा जगत शव शोवा । 

विरहण वेठधा रग महड भा णेणा लडया पोवा। 
काश गणता रेण विहावा शुख्व घडया 'रोजोवा। 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर मिड विछडचा णा होवा ॥। 


[&७ ) 
सजणी क॒य मिडश्या पिव म्हारा ) 
चुरण कवड़ गिरधर शुख देश्या राख्या णेणा णेरां। 
णिरपा म्हारो चाव घणेरो मुखढा देख्या थारा। 
व्यावुड प्राण धरुया णा धीरज वेग हर्‌या म्हा पीरा। 
मीरा रे प्रभु गिरघर नागर थें विण तपण घणेरा॥ 


[ डेप 3 


साथरे रो म्हा था रग राती । 

स्याम सण्णेशों महा णा दीश््या जीवण जोत वच्चातो। 
ऊंचा चढ़ चढ़ पथ निहार॒या मग जोवा दिन राती। 
थें देश्पा विण पड णा पडता फादया री म्हा छाती । 
मीरा रे प्रभु दरशण दीश्यो विरह विया त्रिदखाही॥। 
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| हड ) 


महा लागा लगण सिरि चरणा री । 

दरस विणा म्हाणे कछ णा भावा जग माया या सुपणारी | 
भो सागर भय जग कुड वष्थण डार दया हरि चरणारी। 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर आस गह्मा थे सरणारी॥ 


[ १०० ] 


गिरधर म्हारो प्यारो 

जणम लया मथुरा णगरी मा विणरावण पग धारो। 
गत दीश्या पूतणा कटभा केता अधम उधारो। 
जमणा तीरा धेण चरावा ओढा कामर कारो। 
श्यामड वदण कमड दड लोचणा पीतावर पठवारों। 
मोर मुगठ मकराक्ृत कुडड कर मा मुरडी धारो। 
जड बूडता राख्या ब्रजवासी छागण गिरवर धारो। 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर थे म्हा श्राण अधारों॥ 


[१०१ ] 


माई महा गोविन्द गुन गाश्या । 

चरणाम्रत रो णेम शकारे णित उठ दरसण जाश्याँ। 
हरि मदिर मा निरत कराबा घूघरया घमकाएया। 
श्याम नाम रा झाझ चडाश्या भोसागर तर जाश्या। 
यो ससार वीड रो काटो ग्रेड प्रीत अठकाश्याँ | 
भीरा रे प्रभु ग्रिधर नागर ग्रुन गावा शुख पाश्याव 


[ १०२ | 


होडी पिया विण लागा री खारी | 
शूणो गाव देस शव सूणो शूणी सेज अठारी। 
शूणी विरहण पिव विण डोडा तज गया पीव पियारी॥ 
विरहा दुख मारी ॥ 
देस विदेशा सणेशा णा जावा म्हारों अणेशा भारी। 
गणता गणता घिश गया रेखा आगरिया री शारी। 
आया णा री मुरारी 
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वाज्या झाझ्न मिरदग मुरडिया वाज्या कर इकतारी। 
आया वसत पिया घर णारी म्हारी पीडा भारी। 
स्थाम मण क्‍या री विसारी ॥ 

ठाढदी अरज करा गिरधारी राख्या डाज हमारी। 
मीरा रे प्रभु मिडश्यो माधो जणम जणम री बवारी। 
मणे लगी दरसण तारी ॥ 


[ १०३ |] 


णेणा वणज वसावा री म्हारा सावरा आवा । 

णेणा म्हारा सावरा राज्या डरता पडक णा डावा। 
म्हारा हिरदा वश्या मुरारी पड पड दरशण पावा। 
स्थाम मिलण सिंगार शजावा शुख री सेज विछावा। 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर बार बार वड जावा।॥ 


प्रिशिष्ठ : क 


शब्दार्थ और टिप्पणियाँ 
सूचनाएँ --१ अक-क्रमोक पद-स्या के द्योतक है । 
२ सभी शब्दार्थ भावसापेक्ष है । 
स्हॉरा>मेरे; गोपाडस्न्यगोपाल, णाल्त्न, फूया कोई; कोया £-कोई, 
साधा ८साधु, सकड --सकल, सब, डोक *>लोव, जूयाँ देखे, भाषाप्न्भाई 
छाइयां ८ छोडे, बघा ८+वन्धु,बार्धव, सगा सुषारसगे सम्बन्धी, खूर्पाज"खोई 
राजो - सहमत, झा +हुई। झूया न्ू रोई, भ्रसवा जड --अश्ुजल, बेड नन्वेल 
वुर्षा ूबोई, दघ ८ दर्धि, दही, मथन्न्मथन कर, लगा व्न लिया, डार दया 
छोड दिया, छपरा ८ छा, मही, ब्रिपरो जहर वा, प्याडा-प्याला, समण 
हैया - मग्न हुई, अब त्त --अव तो, फेड पडया -+फैल गई, जापण्या 5 जानते हैं, 
कुंपा -: कोई, लगण लग्या -८लगन लगी, हूर्था मन हो । 
सण मत, फवड«ः कप्रल, अबणासी :>अविनाशी, अविनश्वर, ईएवर, कृष्ण, 
जैताईं-»जितना भी, दौसा ८ दिखाई देता है, घरण स- धरती, गगण प+ आकाश, 
मामे, तेताईं--वहू सथ, उद्ठ जासोर+उठ जायगा, माश हो जायेगा, 
बरता ८ ब्रत, ग्याणकथन्ता+-शान की चर्चा, सपा न्‍5 ली, करवत फासो काशी 
जाकर करवत से अपने आपको काटकर प्राण त्याग करना, देही रोम्लशरीर 
वा, साठो मिटटी, मिड जासी--मिल जायगी, चहर रो बाजी ८:चिडियो 
का बाजार या भैला, साँझ पड या ८ सध्या होते ही, भर्पा ८ हुआ, लया सण्यासो ८ 
सनन्‍्यास लिया, होयां होकर, झुगत ग्रा जाणा८ [मुक्ति पाने की) पृक्ति न 
जाती, फासी ८फरदा, अबडा > अबला, कर जोडया>>हाथ जोड कर, 
गासो -- कदा 
महा ८- मैं, रो>+को, के, बदण --चेहरा, कमड दंड लोचण-:कभम्ल दल के 
समान लोचत, बॉकॉ-मबॉकी, नेणासवाणों“मेत्रो, में बस गई, जमणाम्: 
यमुणा, घेनु चरावां >गायें चराते हैं, भोट्वाबाणी ः:मघुर वाणी था स्वर से, 
तण सण धण जूतेन, मत, धन, चारांज-भ्योछावर करना, कवड--बमल, 
बिलप्ाणी < ध्यान मे लग, गई रम गई। प 
परनाम ->प्रणाम, सुणढ “मुकुट, साथां#सिर (ललाट), लिड़क «पिलक, 
कुडड़ व्ू कुण्डस, अडका >मलकें, सिर के बालो की लटें, कारीम्-काली 
प्रघर-+ओष्ठ, ज्ीठ, रिश्वावौ--आादपित करते हैं, छठ --छ्ववि. सटे 
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देश्यां ८ देख, मोह्या «| मोहित हो गई, मोहण ८ मोहन, गिरवरधारों रू गोददेव 
पर्वत वो धारण बरतने दाल । 


५. तिपट रू विल्युल, बक्ट ८बाँसी, णिपट व निपट, पियूष ८ अमृत, णा मटके न 
हिपर दृष्टि से टवटवी लगाकर देखते रहे, अपसब दृष्टि, बारिमम्रशमत, 
भर्वा मै भोहिं, भड़क - अलतें, टेद्यों 5टठेढी, बढ >करटि, कमर, बरम्त्हाप, 
लर >सडी, नटम- अभिनम करते बाला (यहाँ नटनागर ऋश्प्ण) 

६ निवष् ८निवल, बिरह अनड*_-"विरहानल, विरह पी अग्नि, लागों लगी, 
उरज+मन; अन्तरस्भ्भीतर, ब्यावुड़ >व्यावुतल, चचद् चित्त --:धर्रल मन, 
(मन, जिसकी प्रवृत्तियाँ घचन होती हैं !), चढघां>:घलता, चार्शान्नघताने 
पर भी, म्हारो रमेरा, पीर >पीडा, काई स्थ्वोई भी नेण लेता विछुदपाँण 
बिछुड्दी पर, विश ८विना, धीर धैर्य, धीरज । 

७. चाड़ा-चसो, सण --मन, चाप्ड उत्त, जप्रणा का <-यमुना गे, तीर न्‍्नतट पर, 
जनिरसड निर्मल, स्वच्छ, प्रवित्र, पाणी पानी, जल, सीतडम्ल शीतल, 
यड थीर>वलने' बीर (क्सराम के भाई) हृष्ण, परीतांथर “पीला वस्त्र, 
अड़वयी ८: मसवते या जगमगाते हैं, होर ८हीरे, दोड्यां ८ग्रीडा शरते, सेलते 
हैं, बलबीर -भाई वलराम । 


४8 आलोजहै सली |, ग्हांणेम्तमुके, णोरास्॑अच्छा, तुश्सीः+तुलसी, ठाकर 
प्रजा न्‍5 ठाकुरजी वी पूजा, शां >+वा, निरमड स-निर्मत्त, नोरम्न्जत, महा: 
बहता है, भोजण >भोजन, दह्मां दही, रतण सिधासण ८ रतनतिद्ासन, 
कुजण कुजण लवुज कुज में, फ़िर्यां-फिरें, घूमे, सबदर८शब्द, ध्वनि, 
शुफण ८छुनें, भर फीको--+मनुष्प भीरत है, मानव जीवन सारहीन है, व्यर्थ है। 
जाणा 5 णानती हूँ, थारी ८० तेरी, प्रेम भगति ८प्रेमाभक्ति, रो का, पंडानट 
रास्ता, भागे, णज्न, रीत रीति, पद्धति, इमरतन्‍-अमुत, पाइ-प्याइ, 
पिलावर, विदां>-विष, जहर, बपू “पयो, दीड्पाण् देते हो, कूणप्वक्सि, 
बीन, री->की,अपणों ८ अपने, जण बन जन, मौत “मित्र । 

० दरगराती - (प्रेम के) रग में अनुरक्त, पचरग छोडा पाँच रगो वा चोला, 
कपड़ा, पहेरचा पहनकर, झरमट खेलण*>घती फपड़ियी से बने ऋुरम्ुठ मे 
खेलो के लिए, बी उस, मा: में, देख्यों मू देखे, तथ मण रातों 5: शरीर और 
मन से अनुरक्त होकर, जिणरों -+ जिनका, वस्पांवन्बसा है, डिणड़िख न लिख 
लिखकर, पातो ८ पत्च, होयडे -- हृदय मे, बसता «£ रहता है, निवास करता है, 
सगजोवां ८६ रास्ता देखती हूं, प्रतीक्षा करती हूँ, दिण राती ८८ दिद रात ६ 

१ थे “तुम, कठयां-- कहाँ, नेहा“ नेह, प्रीति, छोडथा -- छोड दी, विसवास् ८ 
विश्वास, सगाती +-सगी, साथी, बरी >> बत्ती, लो, जशाय -- जलाकर, समद न्‍ 
समुद्र, मा८मे, छो-हो, नेहरी --स्नेह की, प्रेम की, चद्ाय ८ चढ़ाकर ! 
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१२ प्रोर>और, अन्य, दूसरा, आसिरो--आसरा, सहारा, थे ब्िणार८तेरे विना, 
तुम्हारे सिवाय, तोणू लोक भप्नार--भू, आकाश और पाताल तीनो क्षोको मे, 
सुहावा -- अच्छा लगता, रावली ८ ठुम्हारी, डीज्यो -- लीजो, लेना, णेक -+ जरा, 
णिहार * देख । 


१३ डिपांस्ट लिया, सोड८मोल, थे कह्या तुम कहती हो, छाणें -सकरे मे, 
कहां का न्‍८ मुझको, चोड्डे--चौडे म, डिया--लिया, बजता ढोड म्टढोल बजा- 
कर, मुह॒घो - में हगा, सुस्तो -० सस्ता, तराजां तोड-- तराजू पर तोलकर, बारों -८ 
न्यौछ्ावर करना, अमोड़क -- अनमोल, भोड ८-मूल्य, मोल, दौज्या रू दो, देना, 
पुरव जणम ःपूर्व जन्म, कोड -+ कौल, करार या वायदा, बचेन । 

१४ परंक्षि-स्पशेकर, छ, रेम्लके, सुभगम--अच्छा सुन्दर, सोतड़ --शीतल, कबड- 
कोसड ८ कमल के समान कोमल, जगत ज्वाडा-:ससार वी ज्वाला, शिषिध 
ताप, दैहिक, देविक, भोतिक व्याधियाँ, कष्ट, हरण ८: हरने वाले, इण॑ 5 इन, 
परस्यां --स्पर्श किया; घरण धरने वाले, अटडब्श्मटल, स्थिर, करस्या-र 
करते हैं, असरण >> बेसहारा, सरण ८८5 शरण, भेंटया -+ मिलता है, णण शिप्रा ८ 
नल शिख, सिरि --श्री, भरण -- भरने वाले, फालियां णाथ्याम्नकालीनाग को 
नापां था, डीडा -- लीला, घारधा --धारण किया, गरब > गव, मघवा -- इन्द्र, 
पअंगम -- अगम्य (भवसागर), तारण--पार करने के लिये, तरण८तरणि, 
नाव, नौका । 

१४ प्राड़ो री--हे सद्ची |, बाण पडोज आदत पड़ गई, मुरत -:मूतति, हिंबडा-ः 
हृदय मं, भ्रणी >वाण की नोक (की तरह), ठाढ़ी -खडो, भवण न्‍४ भवन, 
मूर स+मूल, आधार, जडी-जडी बूदी, औपधि या उपचार का साधन, 
विकाणी -- बिक गई । 

१६ णोवा--देखती हूँ, यारी> तेरी, बाट “राह, णेक नेक, जरा भो, बिल्कुल, 
णास्तनहीं, भावा>अच्छा लगता, नेगा£-नेत्र, खुदा खुले, कपाट-दार, 
शुघ्र-- सुख, घणो - अधिक, उचाट-उचदा उचटा सा, बावरी सूवावली, 
णिरवाट--बेसहारा, मार्यहीन स्थल पर, जहाँ से यह भी पता न चल सके कि 
यदि जायें भी तो कहाँ जाएँ ? 

१७ जावा - जाता, भारथा --न्योछावर करता, झासा >भाशा । 

६८ वारधभा>न्योछावर करना डभावा न्ू लुभाऊंगी, फोका-- रसहीन, डापा 5: 
लागा,अरजा करश्यू -प्रांना करती हूँ, रेघम्-रात्रि, मिडयां बिणस-मिल 
बिना, त्तरशनत्तरस, ज्ीया -5जिया । 


॥६ कहारां >मेरा, घायड-घायल, गतज-गति, दशा, जाष्याः+जानता है, 
हिबशे८हृदय,क्रमण--अरिन  सेंजोध -- सजाबइक उठ ३. ... __ 
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फो वर्रेइज्प्रत्येड़े द्वार ' परे, 'डोडथा “डीलंती हूँ, बेदरूवैद्य, मिड्या-मिला, 
# ।पोर दुख) पींडा, मिश्टोंयां म४ मिटेगी, जद ६८ पदि 7 
३०८दरसें2 दगीन, सबक शरई३; सुणतां न सुनते, छतिया फॉपा -+ हृदय क|प-उठता 
है,, बंण-ल्‍्वचन, दिया >व्यथा, काशू - किससे,पे्ठा करवत ऐण>वरबत 
+ प्व्ाजे-घरशिपे प्रवेश करता, काशी प्यार #रवत शिना, पेड - पल) चैन) संग स्सी 
। परासा#जोदांफ्दिषती हूँ।भयां ्ूही गई। छिमाशी ० छ भा के चराथेर'लम्बी 
- रेप क्तरैन/ यतित। शडपाभीिवपती हैंस! श्वाछि धबी! चेस्मघेम: आराम, 
#प्रमेटरा-्4 मिद्धने; घाले, शुप्त रेण समत्युसत'देमेचाले /० मि6 क्यू भा ६ह 
र१ घड़ी >पत भर भी भादर्श !मत्त है, धागे अच्छा सेगता, 
#आवाश+धा्ती/ुआ पकिसे ए घूमती पकरतो हूँ, *गुमायेर मै सी हिंय, अर: 
:0(विरेह।मिं) ।घुलतेग्युघतते॥म्झ्षार रुशहू, मंत्ताराम्टमें, कमी + जुड़ी भिरण- 
कर ज्ञोष#-मोगीदेशनतों हूंपरभडयोस: मिस घर किरण तहोंई वही कया 
ररे 'क घाहोश्ती री 5:2८ धयी क धारा बीच आरा 


कि 3५ 524 फ्र्काई हे पक 
कि पर 8 (33 आ 80 १228 हैः 
शवज्याक बहा! रखी गए पक किए विश के कक 
6 
तस्ा ** शरी र, १ ब्न्तसत, 
0] 
है मजे या ज 2 00226 
० + इस कक बना“ पड + शरीर मा सन्त शिड़ित 
निवल, पटा ->दरवाजे,, थोडया :८-खोले, 


आल न (32207 


राध््क की 


गे [9 
लि (424 के #ह्ट. रो ज 390 है, 
उडी कक कर बह का पल "कि ्ाएतक आपात, 

6 झा द्रिक कि हि गिर फ्रीए 
हाफ पाम>ताम/ हर डे ग्रे हयेड की कै खे। छा से 
| पक आ दम पक हक “तट हर पैलकााए 


कम्राणी +- कक 


मीरा वी प्राम्माणिवा पदावली | रेढ 


पुत्र के ज्ञाम से, जश गाइपां-यश »गाया, जाणी -: जानता है; घराझेपघर, 
परतोत -प्रेम की प्रतीति, पिछाणी->पहचानकर, रावलोः-+तुम्हारी; जाणीन्‍ू 
जानी । रो ४६. कर्ई&४४ ६  ै<के 5 डर 

१६६ पमिड़णः>मिलन: विध-्-विधि, वर्षा होग्न क्या होती है, किक गयारन्श्यापिस 
हॉट गये, जापयाज- जूता+-फोय क्र सोकर, जोवत़ां मय-नरास्ता देखते, ज़ोयरू 

"मे सूते, गहें -ूम, अमागणन्त्अभागिनी, मणड च्यभनज़, भग्वि, अज़र-- 
हंदय मे, कड सकल, पैन, डाडन्त्लाल ८ ग्िधद्पाक्कविछुडे क्र, पड़ी पक 

जे भारार-म्पोछावर करना, जीवड्ा--जीव, डाराज्ट्डालें, जग न्क्डुसार ज़णल्ज 
लर्गि/ डोफ हम लोव लज्जा | कुडन्टुकुल, डॉ न्ल्थोड हैप, कूडलत्चैत, 


प्र्कि ्टयिल) धार; या. सं किसे, ।श हद कक, 
वा सका वा पक ग का / आप ऋडागफ्राधाए । 5 

कफ है लि] 0 पर ॥ गत शा गरफ़्राफीपणुल्कुजवगुण, 

छिकलन कल पम्आ भम्क्छि कीजन मल हालात >पफरैकफ इपज़ो २ 


२४. दि हि पाक की ्ण्णाक एकू फम्कफी जि ८५क्)र कराए 
* विधयाशु >- विछाऊंगी, हि , डाइयू-- 
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न ह ्ब है. १ ० 
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इ8 स््णकि ., शिफ्रेटजिए ,हाफ् कि फ छा छ्न्ीशुस्क क्हए+--ण्ज़ए 
" ४ ७. छदिसाए भव- 
४ ६... हक ना कूसाई। 
शब्द डे जहा +0 « लगा पु 
मय न आम ५ ; क्गाफ पे 
कर हे हा >»_ * ““श्यूफनुकहते 
जा आ कुबजा+5 


भू लिक्नछाह्कहै सनपतकलप्र श्रहमणालकअ हा तप ससा रफविरदर्श यश विछ्द ) खिला ४६ 
५ खज्षाजक़ररेह,गशव्रीम-शिह॒ते,परवाका+ परकणयेह रावेली .#तुघ्ुरीएचिरति। -- 
द्रए तितंती।।दीएपी कारक काज़ झेल, इमाने देकह सुनकाषे तगार क्रीफ्चर्फ 
३3्मशावक डोघपाक्कव्मकचेसकित के साल लेक बालफफ,कर्मधी तयतेएपय्थ 
शिविमक्रेगएरफी सातामात काड:-वस"्रुपए सतत, भमद -र्ति:क्ासिदी इहु-+ 
के फहासिल्फ्रेकहामिह स्पान जहाँ पिता मश्लिक्िया मा रहता पएक्तराशझाना 

निरतन्नमृत्य, करतिन्सककियीए£जरु-ग्जक्त--- लसछर-आमनीणफकफी दर 
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ड्े३े 


£3॥ 


३३५ 


रे९ 


३७ 


बहु अणष्त--अनन्‍्त भुजाएँ, ब्रज दणता--ब्रज बनिताआ, बअ्रजागनाओ, रोज: 
का, कत्तस्भूपति 





रावडो तुम्हारा, विडद--विएद, म्हाणेज-मुक्के, णूढोन्‍ू"प्रिय, डाशा-+ 
लगता है, पोडत--दुखी होता है, शर्गां--सगे, शणेहा--स्नेही जन, काई-८ 
कोई, बैरया--बै री, शत्रु, सकड--सकल, सब, जहाण-ल्‍ूससार, ग्राहनन्मगर, 
गह्मा-+पिकडा, गजराज--गजेन्द्र, उद्ारूयां >नउबारा, अछुतततन अक्षय, कर्‌याँ-ल 
कर दिया, बरदाण >-वरदान, भ्रजा>-प्रार्थना, आण८-अन्य, दूसरा । 











महार-मैंने, सुण्यार-सुता, उधारण- उद्धार करने वाले, तारण--वारने वाले, 
बूडता--डूबते हुए, अरज -+अर्जे, प्रार्थवा, सुणरूसुत, धार्यान-दोडे, भगतारुू 
भवतों वा, निवारणरूदुर करने वाले, द्रुपद सुतार-द्युपद की पुत्री, द्रौपदी, 
रोज-का, दुस्तासश सद सारण ८-दु शासन का थर्व चूर्ण करने वाले, प्रहुंड्डांद रस 
प्रह्लाद, परतम्पा--प्रतिज्ञा, हरणाकुस--हिरण्यक्श्य, बिंदारणन-विदीणें करन 
वाले, रिख्र पत्णी -: (गोतम) ऋषि की पत्नी, अहिलल्‍या, बिडारण ८:मप्ट करने 
वाले, जबेर --देरी विजम्द, कुण कारण -:किस कारण ) 


महाणे - मुझे, चाकर - सेवक,दास, डाडा -- लाला, रहश्यू - रहेंगी तो, डगाएयू + 
समाऊँगी, णित्र तित्य दरशण ्न्दर्शन, पाश्यू-पाऊंगी, रीस्ट्वी, गैड नस 
गैल, गली, मा <- मे डीड0-- लीला, गएश्यू ८ गाऊँगी, चाकरी -: वेतन, शुमरण ८ 
स्मरण, खरची-दैनदिन खर्च के लिए निश्चित धनराशि, जागीराजजाभीर, 
तरशी+-तरसती रही हूं, शोहा>-शोभित है, गड--गले मे, बंजण्तामढोरर 
बैजयत्ती माला, धेण--धेनु, गाय, मुरडो बाडोर-मुरलीवाला, णवारन्‍-नतये, 
नृतन, लगाश्यू--लगाऊंगो, बीचो-बीचा-बीच-बीच में, बारोस्|वयारी, 
पहण+-१हन, क्रुशुबीर-कैसरिया रग की, लाल, शारीज-साडी, तीरा>””/पद 
पर, हिंबडो--दृदय,मत, घणो--खूब, बहुत, अधोरो--अघीर है, व्याकुल है! 


भाईउ-हे माँ, हे सली, शुपषणा मा-स्वप्तन म, परण्या--परिणीता, विवाहिता 
बनाया,कोदा-> कोटि, करोड, ज्ण(--बेराती लोग, सिरोर-श्री, बध्यात-बेधा, 
अचड--अचल, स्थिर, चिरतन, पुरव जणम+-पूर्व जन्म | 


शेज-तू, धरजा-+रोक, साधा--साछु, दरसण जावान्‍ल्‍दर्शन के लिए जाती हूँ, 
फह्रिकं+>हुदय जे, शपत-म, सोवॉज्-सोते हैं, शुख लॉदडोज-चुल 'की नींद मे, 
ईणन्‍्नरात्रि, स्याण णशथोर्-श्ञान, विवेक गष्ट हो गया है जिसवा, ऐसा वह, 
ण्याकू +- जिसे, बस्थां-+वास करता हैं, चौसाश्या+-चातुर्मास, बरसात, रोने 
की, णोरल्ननीर, जल, अमरितर-अमृत, झरघार-मरता है, म्हारीत-मेरी, 
सुरगा-न्सुन्दर रण दाला, शामरो-साँवलिया, कृष्ण, निरफशार+देखने के 
लिए, आपणो वर ड्यावा>-अपना लो, अपनी बना लो । 
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परवेया>>पपीहा, स्हारोस्जनमेरा, कबरो--कब का, चितायार- चितारधौ, याद 
किया, सोव्‌ छील्नसोई थी, अपणें-अपने, भवण मान-महल मे, दाध्या- 
जले (पर), लूण--लवण, नमक, हिबडे--हृदय पर, फरवत+-+आ रा, सारघारू 
चलाया, चरणा र-चरणा म॑, घारदां>-लगाया । 

है म्हारो>-मेरी, श्ोंद->मीद, निद्रा, णशाणो--नपष्ट हो गई है, शब>-सब, 
सारी, रेशनन्‍-नरात बिहाणी>-व्यतीत हो गई, मिड"मिल, सोख--शिक्षा, 
सलाह, मणर-मन, भाणोस्तभानी, कड८”-कल, चैन, रोस्तन-क्रोध, ढाणी-- 
ठानना, निश्चय करना, खीण--क्षीण, कृश, कमजोर, भ्रण्तर बेदण--हृदय की 
वेदना, पीड--पीडा, ज्यू->ज्यो, घणसूघन, बादल; पलकू को, रठाज्+रट 
लगाता है, मछरीज-मछली, व्याकुडर-व्याकुल बिसराणो--भूल गई । 

!० जिवालनजिऊे.. माय"-माँ, विणाज-बिना, बौरान्म्वावली, मण--गन, 
काठ-८काष्ठ, लकडी, घुण--घुन, सूड-मूल, जडो, प्रोंखद>-ओपधि, दवा, 
णा डबम्या--नहो लगती, प्रभाव नही करती, मोौणन्‍-मीन, मछली, जड़ 
बिछडपया--जल से बिछडने पर, ण(८--मही, जीवा5-जीवित रहती, ज्याय८ 
जाती है, बण--वन भ डोडां--डोलती हैं, भटकती हूँ, मुरडिया धुण पाय-- 
मुरली ध्वनि सुनकर, डाइ-+लाल, बेग--शी घ्र, मिडश्यो>>मिलो । 

४१ देखा भाई-- हे मां ! देखा तुमने, समण --मन, काठ -- कठोर, आवण८-आने के 
लिए, अजा--आज तक, णा--नहीं, कर म्हाणे कोड़ गयार: मुझसे कौल कर 
गये, मुझे बचने (आपबासन) देकर गये, दिसरय८:भूल गई, कोॉई-+बया, 
कोड -+ कोल, करार, वायदा, विरद -: बडप्पन, थें -- तुम, काई -- क्या, बिशर- 

गर्या 55 भूल गये, फटां हिंया -- हृदय फटा जाता है । 











४२ थें घ्िण तुम्हारे बिना, डे ले, फुडड --कुण्डल, री-को, प्यारी--ग्यारी, 
मा मे, द्रपद सुता --द्रौपदी, री +- की, डाज -- लाज, लज्जा, फवड-- कमल, 
बड॒हारो - बलिहारी । 

४३ जणम-जणम रो शाथो ८ जन्म-जन्म का साथी, याथें -तुके, विशरपां ८८ भूलती, 
था ्-तुके, क४-चैन, णजा--नही, कडप-कडप-कलप-कलप फर, अखपयां -- 
आँखें, रातो-: लाल हो गई हैं, कुड रा-कुल के, ष्यांती--नाते रिश्तेदार, 
पड़ पड-पल-पल, थारो>तेरा, णिरण णिरख ८ देख-देखकर, खचितरांतो-: 
चित्त रत है, लीन है 

४४ जोशोड थे -ज्योतिषी को, साल बधायां --लास बार (अनेश्ानिक बार) बधाई 

है, आश्यों -- भाएँगे, जोब सहां शुत्ल घाम--जीव को सुख रा आगार मिला, 
माश्रय मिला, पांच शह्यां >पाँचो सलियाँ, पेन्द्रियाँ, ठामा ठाम -- जगह जगह 
पर, सर्वत्र, बिशर -- भूल, निरक्षा ८-देखें, सुफश मणोरथ काम+-मेरा मनोरथ, 


पैरो कामना धुफल हुई, पूर्ण हुई, भवणर-भवन मे, दधारपा>-पघारे, आये | 
है हे 
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४५ शुध्यारीन्‍-्सुना है री, आवांगार-आएँगे, सहुंडा-नमहल के ऊपर, जोवान- 
देखना, पपीझा-पपी हा, वोडया -- बोलते हैं, कोइड --वोविला, मधुरा--मधुर, 
मीठे, शाज -: स्वर मे, आवाज मे, उमग्या इन्द्र -+ उमड-घुमडवर आये हुए बादल, 
चहू दिश>चारो ओर, बरशा- बरसते हैं, दामण -- दामिनी, विजली, दछोडपां 
डाज-लज्जा छोड अनावृत्त हो (वादों वा आवरण हटाकर) चमव रही है, 
अपनी छूटा दिखला रही है, नर्षां लवां 5नय नये, घरपाँ धारण पर रही है, 
पिड़ण - मिलन, है काज --के लिए, बेग -- जल्दी, भि्टयों <- मिलो 

४६५ बसपा -- बसो, णेएणण मोज्ूनयता मे मण्दलाइ८>ृृष्ण, सुग्रट >मुषुट, 
कुडड ८ कुण्डल, अदण -+ लाल, तिश्क ८: तिखक, शोहाँ भाइ ++ लघाट पर शोभा- 
यमान है, भोहण ८-मनमोहिनी, नेणां--नेत्र, विशाड विशाल, दी, सुघारस 
स्मअमृत (के समान) रस देन वाली, मुरडो -- मुरली, राजा-र राजती है, सुशो- 
पित है, बेशण्ता माड ८- वैजयन्ती माला, सता >:सन्‍्ता को, शुलदायाँ -< सुखदाई, 
भगत वछड़ ८ भवतवत्सल, गरोपाड -- गोपाल । 


४७ घृषरभां सूःघुधरू, शोग -- लोग, कह्या - कहते हैं, शाशु-सास, कहा २* बहती 
है, छुश्नाशां प्मकुल का नाश कर दिया, बूलनाशिनी, बिधरों-> विष का, 
ध्याडो -यप्याला, पौवां >पीते हुए, हाशा -; हेसी, वारघा--न्‍्यौछावर करती है, 
पए्पा-: प्राशन करती है, पीती है, घारो--तेरी माश्या--भाई हूं । 

४८ रुग राचा स+ रग में रग गई, हाषट >ताल, पावर्जा -पखावज, मिरवेग-र 
मृदग, वाजा--वज रहे हैं, साधा--पसाधुओ, णाचा-नाचती हूँ, वृश्यास- 
पूछना, समझता, सदण बावरो८-कामोमत्त, छाचा--पष्ची, अपरिपक्व, 
विस्रो>विप वा, प्याहो-प्याला, भारोग्यों--पी गई, णा काघारः बिता 
जाँचे-परले, साचा -- सच्चा । 

३६. बादड >7बादल, भरी --भष्ट, लगातार वर्षा, छझाड़ा पोडा८फासी-पीली, 
घटयां ८ घटायें, ऊमड़चया ८: उमडी हैं, बरश्यां-वरसी, च्यार-घार, घरीरू 
घडी, जित--जिधर, जोषा-देखती हूँ, तित--उधर, प्यासा भूम प्यासी 
धरती, दार द्वार, सरो ८८ खडी, करश्यो - कर देना, खरी-- सच्ची । 


५० बरसा--बरसती है, शाबण ८ श्रावण, सावन, उमग्यो -- उमड़ आया है, सणर- 
मन, भणक ८ भनक, शुष्या -- सुनती हूँ, घण मेघा -- घने मेघ, दामण -८ दामिती, 
बिजली, झर-भडी, डाबण--लाने वाली है, घीजार-विजली, मेहा--मेह। 
बादल, बरशा--बरसते हैं, शुहाबण-सुहावनी लगती है, बेडा सगड गायण 
रीज८-मगलगान की बेला है । 

५१ बिघज--विधि विधान, बिघणा--विधाता, री>की, ण्यारा>-न्‍्यारा, निराला, 
दीरघ>-दीर्घ, बडे, सिरघ८--मृग, बण-बण--वन वन, फिरता साराज्-मार- 
भारे फिरते हैं, उजडो-शुप्र, श्वेत, बरण--वर्ण, रग, बागर्डा--बगले, 
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कोपड--कोकिला, काराजटकाली, मदया मदया--नंदी नदी में, तिरमंड ८: 
निर्मेत, स्वच्छ, सथुन्द-समुद्र, करया:-किया, जड-+जल, खारा८:खारा 
नमकीन, सिघासण राजा-पिंहासन पर सुशोभित है, फिरता द्वारा- दर-द 
मारे-मारे फिरते है, सघारा-- सहार किया, मारा । 


५२. बादडा रे-हे बादल, थे तू, जड-- जल, बरशा- बरसता है, आष्टी -आर्ल 
सखी, कोयड-:कोयल, सबद शुणाज्यो-: ध्वनि (कुहुक) सुनाना, गाज्य 
बाज्या -- गाजा-बाजा करना, शोर-घ्वनि करना, अबर८-आकाश, बदरा८ 
बादल, छाज्यो ८- छा जाना, शेज -: सेज, शय्या, सवारधा -- सजाती हूँ, आश्या ८ 
आयेंगे, शलया-सखियाँ, सहेलियाँ, भगड गाश्यो - मगलगान गाएँगी, भा 
भडदा > भले भाग्य से, सदुभाग्य से, जिण <- जिन्होंने, पाश्यों - पाया । 


५३ सुणो >सूनो, शून्य, निर्जन, छेःनहै, काई-+कोई, पीव मिडावा-- प्रियतम 
मिला दे, बाराज>न्‍्यौद्वावर गरना, असेस--अशप, सम्पुण, यारे फारण- 
तेरे कारण, तेरे लिए, बण-बण डोडबा--जगल-जगल भटकती हूं, ड्या --९ 
भेस - वप , चुमर्सा > चातुर्मास, बरसात, मासा--महीनो ,बोता -- बीते, पडर 
श्वेत, सफेद, केश्त--वश, बाल, मिडोगा८ मिलोगे, तज दघ्चा स्त्याग दि 
णगर-- नगर, णरैश -- नरेश, राजा । 

५५, करम गत >-क्म की गति, भाग्य का लेख, टारा:-टालने से, णाम-नह 
सतग्रादी -- सत्यवादी, हरचदा -: हरिश्चन्द्र, डोम घर णीरा भर!--डोम वे 
पानी भरते थे, चावरी करत थे, पाडु-- पाण्डव, द्रपत्ता -द्रौपदी, हाड-- अछि 
हिंमाड़ा गरा-- हिमालय मे गली, जग्ग -- यज्ञ, बड:-राजा बलि, डेंण -लन 
लिए, इंद्राशण ८८ इन्द्र वा आसन, इद्र पद, जाया पताड परा८-पाताल मे जाथ 
पढ़ा, दिल रू-- विप से, अमरित करा -- अमृत कर देते हैँ । 





५४५ कुण-कोन, स्हा-मुझे, सार --ससार, कुबुधरो भाडो८>-दुबुद्धि का भा 
वतन, जिसम दुविचार भरे हैं, शगत--सगति, साधा८८ साघु, जया ठाणा 
निंदा फरते हैं, छुग्त - दुर्गेति, कुमायां -- कमाते हैं, अजित करते हैं, भूड 
जावां भूलकर भी (वदापि) नही जाते, यरुमावा--गमाते हैं, धारीः-ते 
परम पद पायां “7 परम पद, मोक्ष पाता है । 

४६. महारों-+मेरा; भोडगिया--अलग रह कर, दूर रहकर प्रवास पर गये ५ 
प्रवासी प्रिय, तगरोर++शरीर की, पराश्यों-्स्पाऊं, हिड॒ मिडल्‍-हिल मिलव 
मगडहल्‍ूमगत, धणरी घुधज-बादलो वी ध्वनि, मेघ गन, शुण सुन, भगण 
मगन, आनद-विभोर, कमोदशर-कुमुदिनी, फूडा-+पून्ती हैं, हरद्यर-+हर्प, 
रूम -+ रोम रोम, भगतों रा--भक्तों के, कारज शापांस्ट्याय॑ सिद्ध बरते 


परण--प्रण, प्रतिशा, सिड--मित्र, डुल दरास्लहु सन्ददद, छाम्पोत्ूछा जा 
सप्त बर देना, मिटा देना। 
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प्र 


श्८ 


शरद 


६० 


६१ 


६२० 


धरे 


६४ 


णेज्ूको, शुमरण--स्मरण, घरास-धारण वरती हूं; ज्या ज्यानन्जहाँ-जहाँ, 
धरणोधर८"-धरती को धारण वरने वाले, निरत-ल्‍्नृत्य, फुजा गेंडल-कुज- 
गलियो मे, फिरां--फिरती हूँ । 


भण--्मन, णाम-नाम, रटयॉ--रट खगाता है, जपात-जपो, फोटपांसन 
करोड़ो, कटघां>>कट जाते हैं, खतांन- (पाप पर्मों के) लेख, णा्मांन्‍+नाम से, 
मटपां--मिट जाते हैं, कक कटोरांस-स्वर्ण के कटोरे में, इम्रतर-अमृत, 
कण +>कौन, नटघार-नटना, मना करना, इकार करना, स्ण मण स्थाम 
पटचा >5तन मन दोनो एकात्मभाव से कृष्ण से मिल गये हैं । 

णाच--ताच, म्हा--मैं, पुरातण“+प्राचीन, जाज्या--परीक्षा करती हूँ, रोजलू 
का, घूगरघार-धुंघरू, साव्या-+सच्चा डोक डाजज-लोक लाज, कुड रॉ 
मरज्यादां>"कुल की मर्यादा मास-ू>मे, णेक--नेक,जरा सी भी, पड छण-ू+ 
पल-क्षण, हरि रग राच्या--भगवद्‌ प्रेम, हरि भक्ति के रग मे रग जाऊँगी। 


धरणी+-रोकने पर, मना करो पर, म्हान्‍-मैं, साधा सगतत्त्साधुओ की 
सगति म, पाश्यूँ>-पाऊँगी, शू--से, जावा जाश्या--जाता है तो जाएं, सीस 
इह्मां-शिरच्छेद हो तो हो, डाग्या--लगा है जग रा बोडर-दुनिया के लोगों 
के बोल, लोक निंदा, शह्या+-सहती हैँ, गह्मार-ग्रहण की, ली । 

महा ++मैं, रूकघार-रूठे तो, णगरी--नगर, कठल-कहाँ, बिप्ररोज्टविप का, 
काडा णाग>-काला सांग, पिटारधा--पिटारी में, शाडइगरामज--+सालिप्राम, 
पिछाणा--पहचाना, बर८"-वर, पति । 


भोकुड रोज्न्गोकुल का, ग्रजडीड्रा>->म्नज की लीलाएँ, डख--लख, देख, 
ब्रज धणता->ब्रज वनिता, ग्रोपियाँ, ताडन्‍नताल, आणद--भानन्द, हाशीजः 
हँसी, प्रसन्‍नता, पुश्न--पुण्य, फट->करटि, कमर, बेजणता-वैजयन्ती माला, 
कर शोहारी बाशी--हाथ म॑ मुरली शोभायमान है, दीश्यो देना । 
थारोज-तेरा, कुड--कुल, सजण--स्वजन, आत्मीय जन, सकड->सबने, 
हटकी -- रोका, मता किया, रण--नही, डगण ड्यांउन्‍लगन लगी, णदस्लनट/ 
म्रगषश --मग्न, तहलीन, डोक--लोग, जाण्यां-जानते हैं, घट घट फी>-प्रत्येक 
शरीर धारी के मन की (बात) / 

बडे घर-"-मोक्ष, मुक्ति, ताड़ो लागान्‍-ताला लगाएँ, स्वामित्व का अधिकार 
प्राप्त करें, ध्यान करें, पुरवडा>-पुर्व जन्म के, पुन्नन्‍-पुण्य, जगावांः-जगाएँ, 
जागृत करें, झोडडद्यां री->फील की , कामणा +-कामना, इच्छा , डावरॉप--डबरा, 
गदे पानी से भरा हुआ यड्ढठा, कुण--कोव; जावाज-जायेगा, जमणारन्‍्यमुना, 
काम णा म्हारेन्‍-मेरा कोई काम (प्रयोजन) नहीं है, म्हा--मैं, दश्यावारू 
समुद्र, काम्तदार--प्रबधक, अधिकारी, शू--से, जावा--जाती हूँ, दरबारां-क 
दरबार मे (स्वय मालिक के पास), हेडया मेड्यॉर-हिलने मिलनेवाले+ 
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मिश्वौ-+मिलती हूँ, शरदारा--सरदार, नेता से, काच--शीशा; कथोर८ू 
रागा, हीरां रो-हीरो का, रतणाकर स्हारी शीरधार-रत्नाकर (समुद्र) से 
मेरा मेल हो गया है, प्याडोज-प्याला, कुण--कौन, कडबाज-कड़ुवा, 
भीरधा--जल, परचा पावाज”-साक्षात्कार, परिचय पाते हैं, जगतां--ससार 
से, मणरथ>-मनोरय, इच्छा, पुरधारू-पुर्ण । 


१५ मण “मन, हुर डीप्या--हर लिया, चुरा लिया, बिराजांः-विराजमास है? 
कुड़8--कुडल, रोप-की, छद ओर८"-छवबि कुछ ओर ही (न्यारी, निराली) 
है, प्लारधा--पखारता, रतणाकर--सागर, घारा गोसत जोर-न्गोमती की 
घारा तीव्र गति से प्रवाहित हो रही है, घजार-घ्वजा, भण्डियाँ, राजान+ 
सुशोभित हैं, ऋाडर--मालर, जण्याज-जनो, रोत-का, काज सवारुयाउ-कार्य 
पूर्ण किये, कर गह्यो-न्हाथ पकडा, अपना ली । 

६६ णेणा प्रा्गां--नेत्रो के समक्ष, भूड णा जाब्यो--भुला मत देना, विस्पृत मतत 
कर देना, भोसागर--भवसागर, बूडया>-डूबना, बेग-+सत्वर, जल्दी, डोज्यो रू 
लीजिए, (बिखरो--विष का, प्याडो-प्याला, धें--तुम, इमरलर-अमृत, 
मिह-मिलकर, बिछडण मत फीज्यो ज्ञी-+बिछुड मत णाना जी । 

६७ के कॉइई--कया, म्हारो->मेरा, पुरवलोज>पूर्व जम के, पिछेने जम के, पुप्नन्‍- 
पुष्प, खूटथा-5समाप्त हो गये, माणशा<-मनुष्य का, पड पडान्‍+पल पल, जात 
स|णा कछ वारर-जाने मे कुछ दिन (समय) नहीं लगता, बिरछ>-वूक्ष, पात 
पत्ता, णान्‍-नहीं, डार--डाली, ओखो--गहरी, डाडन्नलाल, तरण-- 
तरणि, नाव, तारण--तारने वाले, पार उतारने वाले, करश्यो+-करना । 

६७ ले पूणो--पूणिमा, जणमियारूपैदा हुई, शञाण चोसर--शान की चौपड, 
सडी-+विद्ी हुई है, चॉहंटे--घोरास्ते पर, छेडतां-न्छेलता है, रौन्‍-की, रची 
याजी नन्याजी क्षगी है ज्ञाणव-ताू-ज्ञानी जन, चालतां उच्चार८--चलते- 
चलते पुवार-पुकार कर बह रहे हैं, ज्ञोवर्भा दिण ध्यार-जीवन चार दिनों का 
(पोडे समय बे लिए) है। 

६८ निभाषांस्टनिवाहो, निर्वाह करो डान-+लज्जा, भर्यादा, असरण-सरण-- 
अशरण को शरण, आश्रय, प्रथय देने वाले, पाश--पैज,प्रण, प्रतिशा, क्षधारो-- 
आधार, घें विणजू-तेरे दिना, घणोज-अधिक, अकाज॑--दुष्काये, दुरवस्था, 
भीर-सवट , दीययां सोच्छ निवाश८5भोक्ष प्रदान किया । 

६६ पेजनतुम, हर॒पां-->हरण करो, हरो, जणस-भक्त, भोरजन्सक्ट, ह्रोपता 
रोज्लद्रीपदी पी, डाजर-सज्जा, चौर८--वस्त, जरहरि८-नृमिह, बुशता--ड्बते 
हुए, गशरातरूगज्जेंद्र, रटर्या शुजर पोर--गजेद्ध बा दुख, उसकी व्यथा नष्ट 
हो गई मिट गईं, हरौ--हरो, म्हारो--मेरी 

७० होशे्-होती, बिच्र+-शिना, सहाभे"-मुमे,, 


आंगणार-अआँग्रण, शुद्ावीत- 
सुद्दाता, हेशी--हेरी (ससखि), शजावॉ-- 


शोभा बडा रहे हैं; शुक्कोर-दूनो, 
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७१ 


७२ 


छरे 


७४ 


छ्र्‌ 


७६ 


शेजा--शैय्या, सेज; ब्याड दुझ्ावाज्|सर्प जेंसी लगती है, रेण-॑रैव, रात, 
मग जोबा--राह देखती हूं, णिश दिण--निसि दिन, क्याशूरूकिससे, 
सण रीज-मन की, बिया दताव--व्यथा बताएँ, हिंबडो हृदय, अकुड़ाबाँ-< 
है, बीस्या शाजतमहीं दीखता; स्ेहो-स्नेही” प्रिय, सथेशा-सन्देश; 
बिरथा>-वेक्त, समय, होशी-- होगी; डिगावॉ--लगाऊँगी । 

चाडानचलें, अगम था देस--उस अगम्य देश में, जहाँ आत्मा परमात्मा हो 
जाता है, परम पद, मोक्ष, काड--कांस, मृत्यु, डरा--भयभीत होती है, राजू 
का; हुश"-"हस, मुक्त आत्मा; केढा करा>-क्रीडाएँ करते हैं, साधा--साधु, 
शगरूसग, सगति, ग्यारा जुगताततज्ञान चर्चा, ज्ञानन्युक्ति, चरां घरें, 
उजडों-+उज्ज्वल, शुप्र निर्मेल, सील--शील, तोसः-सतोप; निरतां कराज्क 
मृत्य करें, शोड शिगार"८ सोलह शगार १ उबठन लगाता, २- स्तान करना, 
हे. स्वच्छ वस्् धारण करना, ४ बाल सेंवारना, ५ काजल लगाता, ६ माँग 
में सिदुर भरना, ७ महावर लगाना, ८ ललाट पर बिंदी लगाना, थे चिबुक 
पर तिल बनाता, १० मेहंदी लगाना, ११,सुगधित पस्तुओ का प्रयोग करता, 
१२ आभूषण धारण करना, १३ पृप्पमालाएँ पहनना, १४ पान खाना, 
१५ भिस्सी शगाना, १६ ओठो पर लाली रचना, शौणाउ-सोना, शल्त्से, 
ओर शुर5इतर जनों से, अश्लाडा--3दासीन, अलिप्त । 

बादड->>बादल, शभतन्‍-तभ इतन्ूइधर, डरजा-लरजते है, उततूउधर, 
बिज्ज ++ बिजली, पवर्ा *ःपवन, प्रुरवाया>पुरवाई, कोयड >कोयल; शबेद 
शुणावा >> बोल रही है, चित डाया <₹ ध्यान लगाया । 

सूूसे, गुड्डांड-गुलाल, लाडज#लाल, रोका, डाड-लाले,पिचकों >> 
पिचकारी से, झरी +- भडी, वबूंदों की लगातार वृष्टि, चेरी८-दासी ! 

सहारो > मेरा, मिड्या 5 मिले, णा-- नही, शन्तेस सन्देश, रतण आभरण ₹ 
रलाभरण, भूषण ++आभूषण, गहने, छाड्या--छोडे, त्याग दिये, खोर किया 
शर कैस 5सिर के केश कटवा दिये, भेख्व-वेय, थें कारण->सेरे कारण, 
चारया देशल्‍ू-चारो दिशाओं मे, चतुदिक, सिडण मिलन, जीवण जणम 
अणैस 5 अनेकानेक जन्मो तक जीवित रहना चाहती हूँ । 

तणक +तनिक, थोडा; चितवा-<देखो; हिंबडों -- हृदय, चितवण “-चितवन, 
कृपा दृष्टि, थारों >तेरी, भ्रोरःऔर, अन्य, दुजा दोरः> दूसरी पहुँच, दौड, 
ऊभ्या ठाढो >+सीघी खडी-सडी, छु*> हें, भोर --सबेरा, देश्यू न" दूँगी, प्राण 
अकोर *प्राण न्‍्यौछावर करना । 

णातो >_माता, रिश्ता, भ्हासू ८मुझसे, पाणा"-पत्ते, पान, ज्यू 
पीडी 5 पीली, विड "-पाण्डू रोग, प्रीलिया, बावडा>-बावला; बेद 
बुद्धाइया 55 बुलवाया, वदा+वँद्य, सरम+--मर्म, भेद, रहस्य, हिंबडों "हृदय, 
करका जाय >- पीडा, क्सक, वेदना से विदीर्ण हो रहा है, दीश्यो -- देना । 
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७३ शुर्तन्‍-नमूरत, बशी>+वसी, विशवासर रू रात-दिन, कहा कराज्टव्या कहें, 
कित जावां ८ किधर जाऊं, डशी +>डसी, मिडीगा व+मिलोगे, णितणव-नित्य 
नूतन; रही >+सरसा रही है । 

७६ भागर>चतुर, णेह-स्नेह, प्रेम, छुण--घ्वनि, सुश *८ठुन, बीसरां << भूली, 
कुणवो “कुटुम्ब, कुनबा, गेहू--गृह,घर, पोरन्‍-पीडा, जएएई जीतता, 
मीण -+ मछली, पत॒ग --पतिगा, जडयाः०जल गया, जड खेहुतजलकर राख 
हो गया, देह अवेह-- शरीर मृतवत्‌ है, निष्पाण है । 

७६ साजण -साजन,प्रियतम, जुगा जुगा री युग झुग की, जोवतार-+राह देखती 
हुई, प्रनीधारत, रतशास्-रत्त॥ देचलले, भारत सा्जा-आरती सजाऊंगी, 
दपोस्-दिया,भेजा स्येसडा,ल्न्सन्देश, घणों खूब, वहवंत, शैवाजा*अनुप्र' 
करने वाला कृपालु, सीशल्‍८सिर ! 

४० कयां-्टर्यों, थारेट-तेरे, कुडल्न्कुल, अं--तुम, विशरावां ++भुलाते हो 
ददिचा>-थ्यपा, दघाया--लगी है, उर अष्तर--घ्ृदय मे, क्लाएपां तट आने पर 
बइ जाधो-+वलिद्वारी जाती हूँ, पेज ->प्रण, प्रतिशा, णिभावी -निभाओं । 

४८१ नोंद्डीं--नीद, निद्रा, शारों रातज-सारी रात, कुण विधन+किस विधि से 
शुपणार-+स्वप्न, डय ८ लख, देखकर, भुइ्या-भूली, जौीयरा+”-जी, मिडिया « 
मिलेंगे, भुडलवभुल गई, ज्ञाष्यात्नजानी, शोई जाखान-वही जानता ' 
जिण हायर जिसवे हाथो मे है। 

८९ बें->तुप, जीम्पार-भोजन प्रहण करो, ्रश्त्मजें, प्रापेना, छे--है, लाड 
लाल, दयाड न्‍त्दयालु है, छतोशाः एदजण”>छत्तीस भ्रकार के स्पजन, छ 
प्रतिपाइ्ट -- भक्त जनो के प्रतिपालव, झारोग्याननखाने के लिए परोसा 
सच्छुछ >>समद्ा, सामने, घाड पाल, रीज्यों बेग निहाबन्न्शीघ्र निह 
बरो। 

८३० राॉंचो++रग गई हूं, घूघर-घुँघरू, डोक डाजनल्ललोर लाज, णाचील्टना 
शयों कुमत-दुर्बुद्धि समाप्त हो गई, डयात्तलो, शांची-+सच्ची, गापां गायां 
गान्गावर, णिप्त दिण--निलि दिन, काइ-ध्याडस्नवीाल (मृत्यु) रूपी * 
शाची स्त्वच गई, खारातसखारा (अप्रियो, जय री घा्तांतत्सासारिक ब 
कॉचोट-गब्ची सिरीलूश्वी, भगषतर-भक्ति, शसीडीलनरसीली, सरस, म 
ज्ांचो “याचना की | 

घ९ भान्समे, जोवणा चोदा जीवन चोटे दिनो का है, कुणे->डिमने, बरमर- 
भाग्य, प्रारब्ध, पाश्यान्ल्साऊंगी, मोश्ल्लअय, दुसरा, सारत्ूसम्दध 
अ्टज-तेरे बद से । 

डइश बैदवादश तूनेदना इन,हष्घ दोठ पशच्षा ० दिखाई दिया, शबन्‍न्सव, बिशरा 

डिसराई, पुयट--पुडुट, छदस्तछडि, रोलनबा, तिदझन्ूतिलक, मर 
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शुलदाई->मेत्रो को सुख देवेवाला, कडकार-मिलमिलाते हैं, जगमगाते हैं, 
कपोलजन्याल, अडकान्‍-भलकें, घुँघराले बाल, मौणा++मछलियाँ, सकरतन 
मगर, घाईज-दौडी, भेख--वेश, डोभाई--लुभाता है, घड जाईज-+बलिहारी 
जाती है। 


८६ अशया--भाँखें, तरशॉन्+तरसती हैं, मर जोवां+वाट (राह) देखते, रण 
रैन, राति, छु खराशी अत्यधिक दु खपूर्ण, डाराज-डाली, कोयडर5कीयल, 
गांशी>चुभते है, बोड--बोज,वार्ते, करश्यां--मरते हैं, हाशी्तहेंसी, 
ब्रिकाणी ++बिक गई । 

८७ डोभां-- लोभवश, आठका-अटक गये, रूम रूसन्‍-+रोम रोम, लट्यां-्लदेखा, 
लक न्‍लललक, अकुडाय८"-अकुलाती है, म्हान-मैं, ठाढ़ो-नखडी, णिकडषां 
आपर>"आ निकले, परगासतां#-प्रकाशित करते हुए, मण्दस्न्मद, शकडन्‍त 
सकल, सब, बरजतां--टोकते, मता करते, बोडांन्‍-बोलते हैं, बोश वणायन्त 
बातें बना-बनाकर, चचड--चचल, पर हथ--पराये हाथो, लया सीश चढ़ायत+ 
शिरोधार्य कर लिया, पड--पल भर । 

८५ बाणसन्‍्बान, आदत, देव, णाहि--नही, घरीसूघढी, वश्यांतववस गया है, 
णा छाकानननही छुकी, तृप्त नहीं हुई, माधुरा-माघुरी, छाणर छान, 
घवया -+थक गई, डगरी>ल्‍्डगर, राह, कुड काण “कुल की मर्तादा, सरीत्न 
छूट गई । 

५८ लगण55लगन, शुहागार-सुहाग के, मिडया धाय--दोडकर मिलूंगी, मर८-वर, 
पति, णान्‍-नही, बरपाॉ--वरण करें, घापुरोन-बेचारा जणम्यान्नणस्म लेकर, 
जणम णसाय->णजन्म (जीवन) वष्ट हो जाता है, मर जाता है, चुडडो+चूडा 
काण्ह्डो--कारहा, कृष्ण, मिडश्यो रू मिलागे । 

द० जड-+जल, कवड ++कमल, विणा बिता, रजणी+-रात्रि, रेण ”रैन, रात, 
बिहावां +- विताती हूँ, कड़े जो -5 कलेजा, निदरा *5 निद्रा, नींद, रेणा "- रात को, 
शू से, सुणे -5सुनता है, काशू न्‍ह किससे, मिड न्‍ू मिल, तपण -- जलन,भअन्तर्दाह, 
हृदय की ज्वाता, मिडो 5८ मिलो, णेह्‌ --नेह । 

६१ अबडा 55 अबला, बड--वल, थें"-तुम गुणागर--गुणों का भाडार, नायर- 
(कृष्ण), म्हातूमेरे, हिबडों रोज"-द्ृदय का, साज्-श्वगार, शोभा, जय 
तारण "5 ससार से पार करने वाला, भो भोत निवारण +- भवसागर [मे डूबने) 
के भय का निवारण करने वाला, रास्‍ुपा गजराज --ग्जेंद्र वी रक्षा की, हारयां 
ज्ीबणा-- जीवन (सघर्ष) में हारे हुओ को, रावला “तुम्हारी, कठे "कहा, 
ओर +- और दूसरा, अबरी +> अबकी दार, डाज>-लाज । 

दर शुष्पा-सुना है, णालनन, नही, गेड लखावार-रास्ता दिखवाते हैं, प्रतीक्षा 
करवाते हैं, वाण --बान, आदत, डडचावा--ललचाते हैं, णा माणाूनही 
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के बन्धन, डार दया "-डाल दिये, अर्पय कर दिये, श्वास "+आशा, सरणा री: 
शरण की । 


जणम लगमा--पैदा हुआ, णगरीरूतनगरी, माउ-मं, बिणराबण 5-वृन्दावन 
प्रगधारो ₹ पधारे, आये, गत दीश्या--सुगति प्रदान की, मोक्ष दिया, पूतणार- 
पूतना राक्षसी, केत7-- कई एक, अनेक, तोरर--तीर, तट पर, घेण रू घेनु,गाय 
कामर - कम्बल, कमरी, दड 5 दल, पट वस्त्र, सुगठ न्‍- मुकुट, कर मा हाथ 
में, जड बरूडता-- जल म डुबते हुए, छागण ८ छत, छत्तों की तरह, घारो -- धारण 
किया, थे >तू, महा >- मेरा, अधारो ८ आधार है, सहारा है। 

माईरू5ह माँ (सखी), म्हारूमैं, गराश्या>-गाऊँगी, णेमरूूनेम, नियम 
शकारे रू सुबहू, णित*-नित््य, दरसण जाश्यां>दर्शनार्थ जाऊंगी, मान्त्म 
निरत फराबा *- नृत्य करूँगी, घूधरयों धमकाश्यार-घुधरुओ की ध्वनि उत्प « 
करूँगी, राच-वा, झाप्न-जहाज, घडाश्योन-चलाऊँगी, बाड रो काठों 
करबरी का काँटा, ग्रेड गैल, गली, पाश्यां ८5 पाऊंगी । 

होडी- होली, खारोज-मीरस, अप्रिय, शुणोरूसूना, निर्जन, शब*>संब, 
पविण 55 बिना, डोडा 5 भटकती है, तंज गया >-प््याग गये, छोड गये, सणेश[ नल 
सन्देश, अणेशा न अदेशा, सदह, आशका, भारी बहुत ज्यादा, प्रागरियां 55 
अंगुतियाँ, शारोज"-सब, बाज्यान्‍+बज रहे है, मिरदग्मृदग, कर*हाथ, 
ड्रकतारी 55 इकतारा, णा-+नही, मण “मुझे मन से, कया +>क्यों, बिसारी -रक 
बिसार दी भूल गये, ठाढ़ो न खडी, डाज 5 लज्जा, सिडश्यो 5 मिलना / साधो 5 
माधव, कृष्ण, मे >- मुझे, तारी >- ध्यान । 

णेणा>रनेत्र, वणजजूतवनज कमल, बसावां -वसाऊँगी, राज्या लू विराजमान 
है, पडक 55 पलक, डावाँ5"लगाना, हिरदां >-द्ृदय में, बश्या-+बसे हुए हैं, 
पड़ पड़ पल-पल, री++की, सेज >> शय्या, बड जादार-बलिहारी जाती हूँ । 
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क्षेपाप का साक्षात्कार किया और क्रोधावेश में अहिल्या को पत्थर तथा इस वो 
सहन भग! होने का शाप दिया । 

विश्वामित्र जी के कहने पर भगवान राम ने अपने चरण-स्पर्ण से अहिल्या 
का उद्धार किया, जिससे बह शाप-मुक्त हो स्वर्ग चली गई । 
यह फथा भगवान की चरण-रज की दिव्यता ओर उसकी प्रभविष्णुता की 
द्योतक है। 
३ कालिय नाग 

/इण चरण कालिया णाथ्या ॥/, पद-१४ 

“काडिन्दी दह णागर णाथ्या काड़ फण फण निरत करत |, पद-३२ हर 

यह कथा श्रीमद्भागवत महापुराण के दशम स्कन्घ में सोलनहवें और सत्रहे 
अध्याय मे वर्णित है ।१ कालिय पर कृपा-प्रसय के अन्तर्गत श्री शुकदेवजी ने राजा 
परीक्षित से कहा कि महाविषधर कालिय ने यमुता णी का जल विषैला वर दिया या | 
उसके विष की तीव्रता से कालिय दह का जल खौलता रहता घा । उसकी गर्मी से 
ऊपर से उडकर जाने वाले पक्षी यमुना में ग्रिरवर मर जाते थे । 

कालिय नाग को वहाँ से निकालकर रमणक द्वीप वापिस भेजने के लिए 
क्ृष्ण कालिय दह मे कूद पढ़े | कालिय सांग के फन-फन पर नृत्य फर उन्होंने उसके 
दर्प को चूर कर दिया। नाग पत्नियों ने हृष्ण से प्रार्था की, अत हृष्ण में उत्ते 
अभयदान दे रमणक द्वीप भेज दिया। 

राजा परीक्षित ने शुकदेवजी से कालिय माग के रमणक द्वीप छोड यमुना के 
कुड मे आकर रहने का कारण पूछा । इस पर शुकदेवजी बौले--है राजन्‌ | रमणक 
द्वीप भे हरि का बाहुन महावली गरुड रहता था । गुड की माता और सर्पों की माता 
कंद़ू मे परस्पर बैर होने के कारण ग्रश्ड मिलने वाले हर सर्प को खा जाता था। 
इससे ब्याकुल हो सपे ब्रह्माजी की शरण मे यये और ब्रह्माजी ते यह नियम बना दिया 
कि प्रत्येक सर्प-परिवार बारी-बारी से गरुड को सर्प की बलि दिया करे । 

कद्दू के पुत्र कालिय को अपने बल और विध का बड़ा धमण्ड था। उसने 
गरंड को तिरस्कृत करने के लिये दूसरे सर्पों द्वारा मरंड को दी गई बलि खा ली । 
इससे गठड़ और कालिय मे घोर युद्ध हुआ। गदढड के पल्रो की चोट खा कातिय 
अपने श्राण बचाने के लिये रमणक द्वीप से भाग यमुनाजी के कुड मे छिप गया | यमुना 
जी का यह कुण्ड गढुड के लिये अयम्य था, क्योंकि पूर्व काल मे इस कुण्ड के तिकट 
सौभरि ऋषि तपस्था किया करते थे। उनके मना करने पर भी एक बार क्षुघातुर 





१ शरोमद्भग्गवत महापुराण, गोता प्रेस ग्रोरखपुर, चतुर्य सस्करण, स० २०१५७ 
दर्शम अध्याय, पृष्ठ २४१ 


कैपाप का साक्षात्कार किया और क्रोधावेश मे अहिल्या को पत्थर तथा इन्द्र को 
'सहस्र भग” होने का शाप दिया । 

विश्वामित्न जी के कहने पर भगवान राम ने अपने चरण-स्पर्श से अहिल्या 
का उद्धार किया, जिससे वह शाप-मुक्त हो स्वर्य घली गई । 

यह क्या भगवाव की चरण-रज की दिव्यता और उसकी प्रभविष्णुता की 
द्योतक है । 
है कालिय नाग 

/इण चरण कालिया णाय्या ।””, पद-१४ 

/'काडिन्दी दह णाग णाथ्या काड फण फण निरत करत ॥!, पद-३२ 

यह कथा श्रीमद्भागवत महापुराण के दशम स्कत्घ मे सोलहवें और सत्रहवयें 
अध्याय मे वर्णित है ।१ कालिय पर कृपा-प्रसग के अन्तग्रेत श्री शुकदेवजी ने राजा 
परीक्षित से कहा कि महाविषधर कालिय ने यमुना जी का जल विपैला कर दिया था । 
उसके विष की तीब्रता से कालिय दह का जल खौलता रहता था । उसकी गर्मी से 
ऊपर से उडकर जाने वाले पक्षी यमुना मे ग्रिरकर मर जाते थे । 

कालिय नाग को वहं से निकालकर रमणक द्वीप वापिस भेजने के लिए 
ष्ण कालिय दह में कूद पढे | कालिय साग के फन-फन पर नृत्य कर उन्होंने उसके 


दर्प को चूर कर दिया। नाग-पत्नियों ने कृष्ण से प्राथंना की, अत कृष्ण ने उसे 
अभयदान दे रमणक द्वीप भेज दिया। 

राजा परीक्षित ने शुकदेवजी से कालिय नाग के रमणक द्वीप छोड यमुना के 
कुड मे आकर रहने का कारण धक्का । इस पर शुकदेवजी बोले--हे राजनू | रमणक 
दीप मे हरि का वाहन महाबली गरुड रहता था। गरुड की माता और सर्पों की माता 
कद्दू मे परस्पर बैर होने के कारण गरुड मिलने वाले हर सप॑ को खा जाता था । 
इससे व्याकुल हो सर्प ब्रह्माजी की थरण मे गये और ब्रह्माजी मे यह्‌ नियम बता दिया 
कि प्रत्येक सपं-परिवार वारी-बारी से गरुड को सं की बलि दिया करे | 

करू के पुत्र कालिय को अपने बल ओर विप का बडा घमण्ड था। उसने 
गरुड को तिरस्कृत करने के लिये दूसरे सर्पों द्वारा गरुढ़ को दी गई बलि खा ली । 
इससे गरुड़ और कालिय मे घोर उद्ध हुआ। गरुड के पत्तों की चोद खा कालिय 
अपने प्राण बचाने के लिये रमणक द्वीप से भाग अमुनाजी के कुड में छिप गया । यमुवा- 
जी का यह कुण्ड यरुड के लिये अगम्य या, क्योकि पूर्व काल मे इस कुण्ड के निकट 


सोभरि ऋषि तपस्या किया करते थे। उनके मना करने पर भी एक वार क्षुधातुर 
4 अशिशिशप3 2 
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मौद्दो जी प्राध्राणिक पदावती | ५३ 


गषड़ ते इसी पुण्ड से पृष्र मत्य मारवर छा लिया मा, भत हुण्ड ४ थी आजी 
रक्षा ने' जिए दयाभाव प्रेरित पौघरि ते पड़ जो महू शत दिया हि गदि पहुं किए 
कभी यश कुण्ड में भार विवाद करेगा हो बहू भीवित महीं बतबा । इगॉपिगे 
बातिय गाष एफ पुष्ड मे विधा करता पे । 

प्रापद मे भागवात इ्ृष्णही क्ोठिम साथ मो जाष उतने आरतक पर थे) 
परण पिछ्तू भंितत मर छे भभयदात दिया भर पहुं पुत्र शा में प् रणण। प्रीप 
को पता गया । 


इस वा रे भगवाग मे गुष्द पा ते व परिषय भविता है। श्ाध ही 
उमी धरणागत-रक्षान्पृत्ति भी परिप्तष्नित होती है । 
४. फुष्जा 

"जुबर्णा तारपा पिरधर, जाए्यां गबड़ हाथ ।/, प९०३१ 

मुझ्णा थी मधा भ्रीगदृभागभत महू रण भे' वश एकाध मे बबाती।4" भर 
भौर भट्तातीराषरे अध्याय भें पणित है । 

हुष्जा गंध बी याती भी। पता सास भिव्ा पा। पक्ष द्वारा (गाए 
बिये हुए परदता भोर अंगराग बश को भहुत्त भाते वे । अक्गूर | शाप मपुरा थे पर 
एक दिए मारे में घुब्णा और कुष्ण ही भेद हो गई । इप्ण के भवुरोध ते पुष्सा । 
पी एपा बसराभ मो भंगराण भवित दिया । 

दुब्जा पी प्रैगाभति रो प्रए।। हा इष्च गे अत भपएणां शी हुब्जा ॥ पैर + 
यो ।। पे दया पिये भोर हभ भा गए यो भेगुतियां उतमी दोड़ी मे ँ्थाई तथा 
एतमे' शरीर पी धरा एपवा दिया । इसरो पुर्जा भी मूबड़ विद गई भी है एव पर 
इत भोर क्षायध्य प्राप्त हो गया । 

मुब्णा मे कृष्ण बो अपर धर पधारों में लिये मप्र किया । बे तबध क 
उपएरत क्रष्ण में उसती गद्ोवामा पूर्ण की जोर पत्र पत्ती ने ज। ग॑ भंधी१।< क€ 
एतती आतवेंदता था औसत दिया । 


इस हा रा महू भात द्वोता है कि भगवा ग्रेम ने बभीभूत है भौद पे भ। ही 
पहुल वगणा थे भतभप ५ भी एपव बंद ते हैं। 


५६ पोठभागुर 
* गत थीएवा ,,मदभा बता अधम प्रधाएं ।/, ।इ०१०० 





4. भीमदुभागषत महुापुराण; द्वितोमष थर्ड, पृष्ठ $६४०१०५ 
३+ पद्दी। पृष्ठ ४२६-४२५ 


(४ | मौरा की प्रामाणिक पदायलो 


मधु और कैटभ" दो महाबली देंत्य थे, जो विष्णु क कानो के मैल से उत्पर्त 
[ए थे । इन्होंने निराहार और जितेन्द्रिय रहकर एक हजार वर्ष तक तपस्पा 
हे और परमशक्ति भगवती से इच्छा मरण का वरदान प्राप्त किया। युद्ध की कापना 
॒ प्रेरित हो इन्होंने ब्रह्मा को ललकारा । 

प्राणरक्षा के सिये ब्रह्मा, विष्णु बी शरण में गये ओर उन्होंने भगवती की 
(सुति फर शेप शब्या पर सोये हुए विष्णु को जगाया | तब तक ब्रह्मा की खोज करते- 
करते मधुकैटम वहाँ आये और उन्होंने दह्मा के साथ-साथ विस्णु का भी अत कर देन 
की इच्छा प्रकट की । विष्णु ने वारी-बारी से मधु और पैटभ से मल्लयुद्ध किया। 
गह युद्ध पाँच सहस्र वर्षों तक चला । तदनतद भगवान विष्णु ने सुकामदा विद्या शक्ति 
के सहारे देवी भगवती को प्रसन्‍न कर मधु-फंटभ की बुद्धि भ्रप्ट करवाई और उन्हें 
उनकी वीरता के लिए वरदान माँगने के लिए प्रेरित किया । 


अहकारवश मधु ओर वैटभ ने विष्णु से कह्दा - तुम दम क्या वरदान दे सबते 
हो । हम तुम्हारी वीरता से प्रसन्‍न हैं, भत तुम द्वी हमसे वरदान माँग लो । 
बिष्णु ने कहा--यदि तुम मुझ पर प्रसन्न हो तो यह वर दो कि तुम दोनो की 
मृत्यु मेरे हाथा हा । 
विष्णु वी कामना सुन दैत्य घबरा गये। उन्होंने विष्णु के पूर्व कयतानुसार 
विष्णु से नर माँगा कि उनकी मृत्यु निजंल स्थान पर हो । विष्णु ने अपनी जघा पर 
बिठाकर सुदर्शव चक्र से उनके सिर काट डाले । इस तरह से मधु भर कैटभ- का 
वध हुआ । 
यह कथा भक्तवत्सल भगवान विष्णु के दुष्ट-दलन के लिये युक्ति-कौशल का 
उदाहरण है । 
६- गजेन्र मोक्ष 
“अरध णाम कुजर लयां दुख नवध घटाणी जी ।”” पद--२५ 
“डुबता गजराज राख्या ”, पद--३१ 
“ग्राह गह्मा गजराज उवारघा , ”, पद--३३ 
“गज बूइता अरज सुण धाया, ,”, पद--३४ 
“बूडता गजराज राख्या वेत्या कुज़र पीर”, पद-६< 
जग तारण भो भीत निवारण थे राख्या गजराज”, पद--&१ 


१ देवी भागवत पुराण--सपादक प० भीराम शर्मा आचार्य, सस्कृति सस्यान, 
रुवाजा कुतुब (वेदगर) बरेली, उत्तर भदेश, द्वितोष सस्करण, सन्‌ १६७० 
पृष्ठ ५१-६४ 


मोरा को प्रामाणिक पदावली | ५५ 


इवेत द्वीप भ एक सरोवर म स्नान करते समय हाहा” नामक गन्धवें ने केवल 
नि का पैर पकड लिया, जिससे रुष्ट हो मुनि न उस 'ग्राह' हो जाने का शाप दिया । 
सी तरह भोजन करते समय मौनब्रत धारण बरने वाल राजा इन्द्रधुम्न ने भागत 
हि अगस्त्य का स्वागत नही किया, जिससे रूठकर अगस्त्य ने उसे गज! हो जाने 
ग शाप दिया । 

एक दिन जब गजेन्द्र अपनी हथिनियो व साथ सरोवर म॑ जल क्लोडा कर रहा 
गा, तब ग्राह ने उसका पैर पकड लिया। ग्रज-ग्राह दोता म धार सघर्ष हुआ। 
ग़ह की शक्ति के सामने अपने साहुप्त को टूटता हुआ देख गजेद्र ने सहायता के लिए 
भगवान को पुकारा । गज की पुकार सुन भगवान गरुड छोडकर भागते हुए भाये और 
उन्होने सुदशन चक्र से भ्राह को मार गजेन्द्र की रक्षा की ।१ इस तरह से गजेंद्र सकट 
मुक्त हुआ और ग्राह्‌ को परमपद मिला। 

गजैद्र-मोक्ष की कथा सकट-ग्रस्त भक्त की रक्षा के लिए भगवान की दयालुता 
भौर तत्परता का प्रमाण देतो है । 


७, गणिका 

“गणका कीर पढावता बैकुठ बसखाणी जी ।”', पद--२५ 

* गणका चढया बिमाण ।', पद--३१ 

जीवन्ती नामक वैश्या* अपने तोते को अत्यधिक अैम करती थी । एक दिन 
एक साधु भूल से उसके द्वार पर भिक्षा मायने आये । जब उन्ह्‌ जोवन्दी की वास्तवि- 


कता का पता चला तो उन्होने उसे यह उपदेश दिया कि वह अपने प्रिय तोते को राम 
नाम सिखाये । 


ग्रणिका राम नाम माहात्म्य से अनभिनज्न थी, पर तोत का राम-ताम का 
उच्चारण भिखाते-सिखाते वह भवसागर से पार हो गई । 

यह कथा भगवत्नाम-महिमा की पोषक है । 
य, गोवर्धन-लीला 

“इण चरण घारघा गोवरधण गरब मघवा हरण ।” , पद--१४ 

“ग्ोबरधण ग्रिरधारी ।”, पद--४२ 

“जग बुडता राक्‍्या ब्रजबाती छायण गिरवर धारो (7, पद---१०० 


श्रीमदृभागवत के दशम स्वन्ध के चौदीसवें और पच्चीसवें अध्याय के अनुसार 
यह कया श्री शुकदेव भुनि ने राजा परीक्षित को सुनाई थी । 
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इन्द्रयज्ञ-तिवारण--प्रसग मे यह बताया गया है कि ब्रजबासी मेघाधिपति 
नद्र के उपासक थे । वे प्रति वर्ष विधि-विधानपूर्वक इन्द्र की पूजा किया करते थे, 
किन्तु भगवान श्रीकृष्ण ने नन्‍्द तथा गोप-ग्वालों को इन्द्र को अपेक्षा ग्रोवर्धन की 
पुजा करने की सलाह दी। कृष्ण की प्रेरणा से ब्रजवासतियों ने इन्द्र की पूजा त्याग 
गिरिराज गोबर्धन की पूजा की ।* इससे इन्द्र परम कुपित हुए और उन्होने सावर्तन 
नामक गण के नेतृत्व मे प्रलय के मेघो को ब्रज पर बरसने के लिए भेजा । मूसलाधार 
पानी बरसा, जिससे सप्रस्त हो सभी ब्रजवासी रक्षा के लिए कृष्ण की शरण में आये । 


कृष्ण ने अपने हाथ से गोवर्धन पर्वत को उठा लिया और उसकी छाया में ब्रजवासियों 
की रक्षा की । 


सात दिनो तक प्रलय-्युष्टि के बाद जब इन्द्र को श्रीकृष्ण की योगमाया का 
प्रभाव ज्ञात हुआ, तब उन्होने श्रज पर बरसने वाले मेघो को रोक दिया। ब्रजवासी 


गोवर्धन की छाया से निकल अपने-अपने घर चले ग्रये तथा कृष्ण वे गोवर्धन पव॑तर 
को यथास्थान रफ किया ।* 


इस कथा से यह सकेत मिलता है कि अहकार भगवान का भोजन है भौर 
सकटग्रस्त भक्तो की रक्षा करना उनका सहज स्वभाव है | 


दे, द्रौपदी 

“'द्रपद सुता रो चीर बढघाया दुसासण मद मारण ।/', पद--३४ 

“भरी सभा मा द्रुपद सुता री राख्या डाज मुरारी ।', पद--४२ 

“पाच पाडु री राणी द्रपता हाड हिमाडा गरा ।”, पद--५४ 

“द्रोपता री डाज राशस्या थे बट्याया चीर ।! पद-६४ 

द्रोपदी , महाराज द्रुपद की पुत्री थी । स्वयवर भे मत्स्यवेध कर अर्जुन ने 
द्रौपदी को प्राप्त किया । धर आने पर उन्होने माता कुती से कहा कि हम एक वस्तु 


लाये है । माता ने कहा-सब भाई आपस में बाद लो । इस तरह द्रौपदी पाँच पाण्डवों 
की पत्नी हुई । 


युधिष्ठिर के राजसूय यज्ञ के समय द्रौपदी भ्रमित दुर्योधव को देखकर हँस 
दी । इसका बदला लेने के लिये दुर्योधन ने दु शासन को युधिष्ठिर द्वारा जुए मे हारी 
हुई द्रौपदी का चीर हरण करने की आज्ञा दी । भगवान कृष्ण की ऋृपा से द्रौपदो को 
लाज बची और दु शासन उसका वस्त्रहरण करते-करते थक गया। 





१, भ्रीमदृभागवत महापुराण, गीता प्रेस गोरखपुर, दशम स्कन्‍्ध, प्रष्ठ २८१ 
२, बही, पृष्ठ २८५ 


३. हिन्दी साहित्य कोश भाग २; सं० डॉ० घोरेर्द्र दर्मा, पृष्ठ २५१-२५२. 
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महाभारत के युद्ध के बाद द्वोपदी पाँचो पाण्डवों के साथ हिमालय पर मई 
और हिमालय पर चढ़ते-चढ़ते सबसे पहले गिरकर मर गई $ मृध्यु के उपरान्त उसको 
दृड्डियाँ हिमालय के वर्फ में गली । 
द्रौपदी की कया भगवान श्रीकृष्य की कृपालुता और भक्तवत्सवता का उबा- 
हरण है और उसकी मृत्यु भाग्यवाद का प्रमाण है । 
१० झच 
'दुण चरण घुव अटड करस्या' ।॥!, पद-१४ 
भक्त ध्रूवों राजा उत्तानपाद और महारानी सुनोति के पुत्र थे । उत्तानपाद 
को दुछरी रानी सुरुचि के पुत्र कर नाम उत्तम भा । एक दिन सुरुचि ने ध्रुव को राजा 
की गोद से उतारकर उनके स्थान पर उत्तम को बिठा दिया । इससे श्ुव के हृदय को 
बड़ी ठेत लगी । वे तपस्या करने के लिए वन में चले गये $ 
तपस्या के समय इन्द्धादि देवो ने घुव को विचलित करने के लिए अनेकानेक 
प्रयत्त किये, पर दे उसम कुलसकल्प नहीं हुए । अम्तत ध्ुव की तपस्था सफल 
हुईं और भगवान विष्णु त उन्हे दर्शन दे अचल-अटल ध्रवलोक प्रदान किया | 
ध्रुव अटल भगवदभक्त के प्रतीक हैं । 
११, नल-नील 
“णाम डेता तिरता सुष्या जग पाहुण पाणी जो ।” पद-२५ 
नल" और नील" दो वानर ये । नील विश्वकर्मा का नधद्यावतार था। इसके 
साथी का नाम नत्न था, जो विश्वकर्मा ओर घुवाची अप्सरा का युत्र था। इन दोनों 
बानरो ते राम-रावण युद्ध क॑ पूर्व सेठु तैयार किया । 


राम-नाम के प्रताप से पानी मे डुबने वाले पथ्थर जहाज को तरह तैरने लग ।* 
यह राम-नाम की महिमा है । 


१२, पूतना 
गत दीएया पूतणा ? पद--१०० 


यह कथा श्रीमद्भागवत महापुराण के दशम स्कन्‍्ध के छठे अध्याय में पृतना- 
उद्धार के नाम से वर्णित है। पूवना बडी ऋ'र राक्षसी थी। वह स्वेच्छा से रूप- 








१, हिन्दी साहित्य कोश-भाग २, स्० डॉ० घोरंन्द्र वर्मा, पृष्ठ २५७--२५८ 

२, हिंदी साहित्य छोश, भाग-र२, स० डॉ० घोरेन्दर बर्मा, पृष्ठ २६दे 

है, बहो--बही, पृष्ठ २८७ 

४. रामच्रितमानस--तुलसोदास-गोता पेस गोरखपुर, बारहवाँ धस्करण, सच्रत्तु 
२०१६, पृष्ठ ७४१--७४२ 
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परिवर्तेत कर लेती थी तथा आकाश-मार्ग से विचरण भी कर सकती थी। कस ने 
उसे अहीरो को बस्तियो मे बच्चा को मारने के लिये भेजा या। अपने माया-बल से 
एक सुन्दर रमणी का रूप रख वह तद के घर गई। उसने अपने स्तनी पर महाभयकर 
विष का लेप किया भर वढे कौशल से रोहणी और यशोदा के देखते-देखते बालकृष्ण 
को स्तन-पान कराया । इधर स्तन-पान के बहाने कृष्ण पूतना के प्राण ही पी गये ! 

मृत्यु के पूर्व पूतना क॑ स्तनों में इतनी पीडा हुई कि वह अपने सही रूप को 
छिपा न सकी और राक्षसी रूप मे प्रकट हो गई। उसके शरीर स प्राण निकल गये | और 
उसका शव भूलुठित हो गया, जिससे छ कोस के भीतर के वृक्ष कुचल गये। कृष्ण 
ने स्तन-पान के उपलक्ष में उसे मातुबत्‌ मुक्ति प्रदात की । शत्रभाव या दुष्ट हेतु से 
भी यदि कोई भगवान को चाहे, तो कृपालु भगवान उसे मुक्ति प्रदान करते है ।”-- 
यह्दी इस कथा का भर्म है । 


१३, प्रहुलाद 

“इण चरण प्रह्लाद परस्या इन्द्र पदवी धरण ॥” , पद--१४ 

“प्रहद्द्दाद परतग्या रास्या हरणाकुस रो उदर बिदारण 4" , पद--३४ 

“भग्रत कारण रूप णरहरि धरया भाप सरीर ।”” , पद--६छ 

यह कथा श्रीमद्ृभागवत महापुराण के सप्तम सकन्ध मे युधिप्ठिर-ता रद-सवाद 
के अन्तगंत श्रथम अध्याय से लेकर नवमु अध्याय ५ तक वर्णित है । 

कथा का साराश इस भ्रकार हे कि एक दिन ब्रह्मा के मानसपुत्र सनकादिक 
ऋषि तीनो लोको में स्वच्छन्द बिचरण करते-करते चैकुण्ठ पहुंचे । वहाँ भगवान विष्णु 
के द्वारपाल जय भोर विजय ने उन्हे साधारण बालक समझ वैकुठ में प्रवेश करने से 
रोक दिया । इस पर ऋषियों ने उन्हे तोन जन्मो तक असुर योति मे रहने का शाप 
दिया । तदनुसार जय-विजय क्रमश हिंरण्यकशिपु-हिरण्याक्ष, कुभकर्ण-रावण तथा 
शिशुपाल और दन्तव॒वत्र हुए । 

हिरण्यकशिपु ओर हिरण्याक्ष भाई-भाई ये । भूमि का उद्धार करने के लिए 
जब भगवान विष्णु ने वराह अवतार ले हिरण्याक्ष को मार डाला त्तव हिरण्यकप्िपु 
को बडा दु स हुआ । उसने मदराचल की घाटी मे जाकर धोर तप किया, जिससे 
प्रसन्न हो ब्रह्मा न उसे यह चर दिया कि वहू न तो दिन में भरेगा, न रात मे; न धर 
में, न बाहर; न अस्त्र से, ने शस्त्र से; ने मनुष्य से, न पशु से । 

प्रद्धाद इसी देत्यराज हिरष्यकशिपु के चार पुत्रो मे से एक ये। वे बड़े 
भगवदुभक्त थे और देत्य दालकों को भगवदुमक्ति का उपदेश दिया करते थे ॥ इससे 





१ क्ोमद्भागवत महंखुराण, संप्तस स्कूम्य, पृष्ठ ७७३-मरे४ 


मीरा की प्रामाणिक पदावली | #दे 


हिर्यकशिपु को वडा क्रोध आया और उसने उन्हें अनेक यातनायें दी। एक दिन 
उसने प्र्लाद से पूछा-बता तेरा हरि कहाँ है ? 
प्रक्नाद ने नम्नतापूर्दंक उत्तर दिया--वह सर्वेत्न है । 
हिरुण्पकशिपु ने तिकटवर्ती खभे की और इम्रित कर पूछा--“इस खभे मे 


प्र्माद ने कहा--अवश्य । 

हिरण्यकशिपु ते क्रोघावेश भे उस सम्भे में घूंसा मारा । सम्भा फंट गया ओर 
भक्त-वत्सल भगवान ने सन्ध्या के समय, महल के द्वार पर अपने नखो से हिरण्यकशिपु 
का उदर विदीर्ण कर डाला । इस तरह से ब्रह्मा के वर व भ्रल्लाद की रक्षा एक साथ 
हो गई। 

यह कया भगवान के भक्त-प्रेम और बुद्धिकौशल का बच्छा उदाहरण है। 


१४, यामनावतार 

““इण चरण ब्रह्माण्ड भेठ्या ।” , पद-१४ 

“जग्ग क्या बड डेण इद्राशण जाया पताड पराँ ।” , पद--१४ 

यह कया श्रीमदृभागवत महापुराण के अध्टम स्कन्ध में पत्कहवें अध्याय से 
तेईसें अध्याय तक वर्णित है ।* कथातक इस प्रकार है कि देध्यो का राजा बलि, 
जो प्रह्माद का पौत्र और विरोचन का पुत्र था, अपने तपोबल से स्वगें का स्वामी 
बन गया। इससे देवराज इन्द्र की माता अदिति को बडा परिताप हुआ । उन्होने 
प्रजापति कश्यप से सहायता के लिए निवेदन किया । कश्यप ने उन्हे भगवान विष्णु 
की आराधना के लिए पयोव्रत करने का सुझाव दिया । अदिति की आराधना से 
प्रसश्ष हो भगवान विष्णु ने उसकी गोंद मे वामन अवतार लिया। 

वामनावतार के बाद दैत्यराज बलि ने नर्मदा नदी के उत्तर तट पर भूगुकच्छ 
नामक स्थान पर अश्वमेध यज्ञ का अनुष्ठान किया, जहाँ वामन ने ब्राह्मण-वेश में 
आकर बलि से तीन पगर भूमि का दान माँगा । दैत्यगुरु शुक्राचार्य ने वामत के छल से 
बलि को सचेत किया, परन्तु प्रणभग और अपकीति के भय से बलि ने अपने गुरु की 
आज्ञा की अवहेलना की और वामन को तीन-पय भूमिदान का अभिवचन दिया । 

भूमि नापते समय दामन ने अपने विराट स्वरूप का विस्तार किया औौर दो पथ 
में सारी धरती तथा तीसरे प्र मे बलि के शरीर को नाप उसे रहने के लिए सुतल 
लोक में भेज दिया । इस तरह से इन्द्र का स्वर्ग पर अधिकार सुरक्षित हुआऔर 
अदिति की मनोकामना पूरो हुई । 

वामनावतार की कथा भगवान को भक्तवत्सलता का प्रमाण है। 








१, श्रीमदूभागवत महापुराण, अष्टम्‌ स्कन्च, पृष्ठ ६३८-६७७ 
अधीकक्चक- 


६० | मीरा की प्रामाणिक पदावली 


१५, सदना 


*तारया नीच सदाण ।? , पद--३१ 

सधना" उर्फ सदना जाति के कप्ताई थे, किन्तु पूर्वजन्म के प्रुण्य-फल से इनके 
हृदय मे भगवद्दभक्ति विद्यमान थी ।, दिंसाचारजन्य पाप,मे बचने के लिए ये दूसरो से मास 
ख़रीदकर बेचा करते थे । मास को तोलने के लिये ये जिन वजनो का उपयोग करते 
थे, उनमे एक शालिग्राम की बटिया (गोल चिकना पत्पर) भी थी । 

एक दिन एक साधु! ने उस बटिया को देखा और वे उसे सदना से माँगिकर 
पूजनाथें अपने साथ ले गये | भगवान ने साधु को स्वप्न मं आदेश दिया कि वे उसे 
शालिग्राम की वटिया को पुत सदना को लोटा दें क्योकि भगवान उसी रूप में सदना 
के निकट रहना पसद करते है । 

साधु ने भगवदाज्ञा का पालन किया । सदना को जब इस घटना का पता 
चला तो उसने विरक्त हो जगश्नाथपुरी का रास्ता पड़ा और अन्तव अपने सदाचार 
ओर भक्ति से मुक्ति पाई । 


सदना कसाई की कथा से पता चलता है कि ऊँच-नीच, ब्राह्मण-कस्ताई, साधु- 
असाधु सभी भगवदभक्ति के पात्र हैं और भगवद्‌ भक्ति का मार्ग सबके लिए खुला है , 
भगवान भक्त की जाति-पाँति नहीं, प्रेम-प्रीति की कदर करते है, अत जिसकी जैसी 
भक्ति होती है, उसकी वैसी मुक्ति होती है 


१६. सुदामा 

“विप्र शुदामा विपत विडारण ॥”, पद--३४ 

सुदामा* कृष्ण के वालसखा और सहपाठी थे। ये सन्दीपन ऋषि के आश्रम 
में कृष्ण के साथ पढ थे। इनकी आधथिक स्थिति बहुत विपन्न थी, अत. ये भिक्षा 
माँगकर उदर-निर्वाह करते थे । अपने दु.खर्देल्य को भगवदिच्छा मात ये सदैव भगवद्‌- 
भक्ति में तललीद रहते थ, पर पत्नी के अत्यधिक आग्रह के कारण ये अपने बालमिद्द 
कृष्ण से मिलने के लिए द्वारका गये । कृष्ण ने इनका खूब आदर सन्‍कार किया और 
इनकी कोपडी की जगह सोने के महल खडे कर दिये । भगवदकपा से सुदामा की 
दरिद्रता सदा के लिए सम्राप्त हो गई । 

इस कथा से भयवान कृष्ण के भकत-ग्रेम, ओदार्य ओर दीनहिव्रकारी रूप का 
परिचय मिलता है। 


१ उत्तरी भारत की संतन्पर॒परा--पझाचार्य प० परशुरास चतुर्वेदी; भारती भष्डार 
प्रधाय, प्रथम सत्करण, सवतु २००८, सत सघना पृष्ठ १०० 
२ हिन्दी साहित्य कोश--भाग-२, सपादक, डॉ० घीरेन्द्र वर्मा, पृष्ठ ६००-६०१ 


१७ शबरो 

भीडण तांरयां 7 पंद--३इ१. 7 शा 7 

शबरी एक भगवद्भवत् भीलनी थी । उसकी पवित्र श्रद्धा, निमंल भवित ओर 
मात्मीयता के वशीभूत हो भगवान राम वतवास के समय (सीवाहरणोपरान्त) सीता 
को छोजते-खोजते उसके यहाँ पधारे । प्रेममग्न शवरी ने राम-लक्ष्मण का समुचित 
बादर किया और उन्हे रसीले, स्वादिष्ट कन्द मूल फल भेंट किये।१ 

 भवतों में प्रसिद्ध है कि शवरी राम के लिये चख-चखकर मीठे बेर लाई थी। 

परम प्रेम के अतिरेक म उसे यह भान भी न रहा कि वह चुद बेर भगवान को खिला 


रही है, पर भगवान थे बेर बडे प्रेम से खाये और शवरी की सराहना कर उसे भव- 
सागर के पार कर दिया । 


_ शबरी की कथा इस तथ्य का समर्थन करती है कि भगवान प्रेम के भूखे है। 
भगवत्परेम का जाति-पाँति, कुल, धर्म, बडाई, धन, वल, कुट्ुम्ब, गुण, रूप आदि 
से कोई सम्बन्ध नही है । भक्ति प्रगाढता से सहज मुक्ति मिलती है । 

१४. हरिश्चन्द्र 

'सतवादी हरचदा राजा डोम घर णीरा भरा ।', पद--५४ 

संत्यनिष्ठा के लिये राजा हरिश्चन्द्र की कथा लोक विल्यात है । ये अयोध्या 
के राजा थे। इन्द्र ने द्वेपभाव से प्रेरित हो इतकी परीक्षा के लिए विश्वामित्र पे 
सहायता ली । विश्वामित्र ने स्वप्न मे इनसे दानस्वरूप सारा राज्य ले लिया गौर 
फिर स्वय आकर इनसे दक्षिणा माँगी । 

हरिश्चन्द्र ने काशी जाकर रानी शैव्या और युवराज रोहिताश्व को एक 
ब्राह्मण के हाथ वेच आधी दक्षिणा चुकाई ओर शेष के लिए एक डोम के यहाँ श्मशान 
पर नौकरी कर ली । एमशान म हरिश्चन्द्र घाट रखवाली करते और मुर्दा 
जलनिवालो से श्मशान का कर वसूल करते थे + 

देवयोग से भगवान की पूजा के लिये पुष्प तोडते समय एक सर्प ने रोहि 
को डस लिया । दीन हीन शैव्या अपने पुत्र के शव को आघी साडी मे अपेद पाई: 
सस्कार के लिये उसी भाद पर आई, जहाँ हरिश्चन्द्र सेवारत थे ! पत्नी और पुत्र को 
हक भी अल दे लिल ने शेव्या से श्मशान-कर माया और उसने अपने 
शरीर पर से आधी साडी फाडकर कर के रूप में हरिश्वन्द्र को रिश्चन्द्र 
की परीक्षा की यह पराकाष्ठा थी। 3 शादी । हू 

देवो ने प्रगट होकर हरिश्चन्द्र के सत्यव्रत की सराहना की और रोहिताश्व 
को पुनर्जविन प्रदान किया । तदनन्तर हरिश्चन्द्र और शैब्या स्वयं और 
रोहिताश्व अयोध्या के राजा हुए ।* वर्ष:चने गये और 

् 





यू. रामचरितमानस--तुलसीदास, गीता प्रेस योौरखपुर,वारह॒वां सस्करण, स० २०१८, 
पृष्ठ ६३दै-- ६४० 
२ कल्याण--सपादक--हनुमानप्रसाद पोद्दार, जनवरी १६४८, वर्ष २२, सख्या १, 


